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CUVÂNT ÎNAINTE 

Secolul :xx ne-a lăsat moştenire, pe lângă succese formidabile în 
domeniul ştiinţelor fizIce - cu consecinţe ambigui asupra istoriei 
omenirii - şi realizări cu totul deosebite în aria "ştiinţelor umane", 
între care menţionăm acum psihologia. Mai ales studierea din 
nenumărate incidenţe a psihismului persoanei umane, a 
"personalităţii" - normale, anormale sau excepţionale - rămâne o 
moştenire ce se cere cultivată cu grijă şi respect. Probele sau ;,testele" 
proiective, ce dezvăluie variate aspecte ale individului uman, atât din 
perspectivă structural-biografică cât şi situaţională, reprezintă un 
tezaur ce nu poate dispărea şi pretinde o articulare cât mai coerentă cu 
tendinţele ultimilor ani, care pun accentul pe utilizarea interviurilor şi 
chestionarelor. Alături de probe precum cele iniţiate şi consacrate de 
Rorschach, Szondi, Murmy (T. A. T.), Liischer, sau Rosenzweig, 
testul arborelui, al omului şi al familiei reprezintă nucleul puternic al 
acestei excepţionale metode de investigare a sufletului omenesc. 

Se consideră că forţa simbolică extraordinară a crucii constă în 
aceea că ea schiţea7...ă forma corpului omenesc încremenită în 
transcendenţă. Dar şi pomul are verticalitatea omului, aşezat cu 
picioarele pe pământ şi având capul plasat spre cer. Simbolismul 
pomului e extrem de complex şi prezent în toate culturile import'lnte, 
fiind - aşa cum o demonstrează Eliade - principala epifanie a "axei 
lumii". Pomul are legătură cu pământul, iar prin rădăcinile sale cu 
subpământurile, ceea ce în simbolism uman poate însemna 
inconştientul. El e plasat în mijlocul unei lumi cu care se relaţionează, 
se îndreaptă spre înnalturi, creşte prin trunchiul său ce poate fi marcat 
de scorburi (= psihotraume ontogenetice), are ramuri, frunze, flori, sau 
fructe, poate fi real sau imaginar etc. 
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Testul arborelui a fost conceput de psihologii elveţieni, tratatul de 
bază fiind publicat de Karl Koch în 1949. Manualul lui Koch rămâne 
baza pentru oricine doreşte să se iniţieze în această probă, aşa de 
simplu de aplicat şi atât de complexă în semnificaţii şi interpretări 
posibile. De aceea, apariţia în limba română a tratatului princeps este 
de excepţională importanţă, atât pentru specialiştii psihologi cât şi 
pentru o largă arie de intelectuali. Evenimentul este cu atât mai 
semnificativ cu cât el marchează intenţia de publicare a principalelor 
manuale după care se poate învăţa probele psihologice proiective,fapt 
de care România a fost văduvită până în prezent. 

Cine se apleacă cu interes spre sondarea personalităţii altuia, are de 
parcurs o ucenicie deloc uşoară. Dar efortul merită să fie făcut, 
gândindu-ne că astfel aducem omagiu însăşi persoanei umane. 

Profuniv.dr. Mircea LĂZĂRESCU 

CUVÂNT ÎNAINTE 
AL EDITORULUI 

Această primă traducere românească integrală a Testului arhorelui, 
al psihologului elveţian Karl Koch, este realizată după ediţia de limbă 
franceză apărută la Editurd Editest, din Bruxelles, şi reprezintă 

versiunea definitivă a cărţii. 
Dat fiind că în · România nu a existat niciodată o editură dedicată 

instrumentelor psihologice, fapt ce a determinat permanente eforturi 
de improvizare din partea practicieni10r în domeniu, Editura Profex, 
din Timişoara, şi-a propus să înceapă această muncă de pionierat prin 
realizarea unor versiuni în limba română a câtorva din cele mai 
importante manuale utilizate în prezent în Occident, înlocuind astfel 
versiunile mai mult sau mai puţin trunchiate şi corecte care circulă în 
prezent pe piaţa românească, fără a putea fi denumite "manualul 
testului" . 

În acest sens, contractul realizat cu Editura Hans Huber, din Berna, 
una din cele mai prestigioase edituri de literatură şi instrumente 
psihologice din Europa, s-a materializat în această primă apariţie 
adresată exclusiv specialiştilor în domeniu. 

Valoarea acestui manual este dată de faptul că, deşi apărut pentru 
prima oară în 1949, completat de autor pe parcursul a trei ediţii p<lnă 
în 1956, el este re-editat şi în prezent, fiind textul de referinţă asupra 
acestui test. 

Testul arborelui arc două mari valenţe diagnostice - una proiectivă 
şi una metrică, de evaluare a nivelului dezvoltării mintale. Dat fiind 
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accentul pus de autor pe aspectul proiectiv al probei, şi evidenţierea 
faptului că există probe dedicate special stabilirii nivelului vârstei 
mintale (vezi pagina 53), nu am procedat la o etalonare pe populaţia 
românească, dar, în acest sens, considerăm utilă o trimitere la cartea 
cu acelaşi nume, a autorilor Anca Rozorea şi Mihaela Sterian, apărută 
la Editura Paideia, Bucureşti-2000, care este o completare în această 
direcţie, redând rezultatele unei cercetări din cadrul Institutului 
Naţional de Studii şi Strategii pentru Persoanele cu Probleine de 
Handicap. 

În manualul de faţă, autorul nu prezintă doar o colecţie de modele 
ale desenului arborelui cu interpretările aferente, ci elaborează o 
întreagă teorie asupra acestui subiect şi asupra modalităţilor de lucru, 
atră.gând atenţia asupra unor reguli universal valabile.în utilizarea 
probelor proiective (şi nu numai, am completa noi), cum ar fi, de 
exemplu, necesitatea ca psihologul care le aplică să fie "eliberat de 
conflicte interioare care se pot proiecta asupra obiectului", 
contaminând astfel rezultatele obţinute prin interpretare. 

În acelaşi sens, considerăm că este necesară o îndelungată practică 
în aplicarea testului, pentru a dobândi abilităţile necesare valorificării 
tuturor valenţelor pe care le oferă acest manual, Ia fel cum, pentru alte 
probe proiective mai complexe, cum ar fi testele Rorschach sau 
Szondi, este necesară o calificare obţinută prin formarea teoretică şi 
practică într-un cadru instituţionalizat. 

Ne exprimăm convingerea că manualul testului de faţă va fi 
considerat o intrare în normalitate în privinţa regimului de utilizare a 
probelor psihologice în România, şi sperăm că-şi va dovedi utilitatea 
în activitatea practicienilor în domeniu. 

Editorul 

INTRODUCERE 

SEMNIFICAŢIA TESTULUI 

Istoricul testului. 

Ideea de-a utiliza desenul unui arbore ca instrument de diagnostic 
psihologic vine de la Emil Juker, consilier de orientare profesională Ia 
Fagswil, aproape de Ruti, în cantonul Zurich. La recomandările 
acestuia, mulţi consilieri de orientare au fl\cut -o, cu mult înainte ca 
proba să facă obiectul unui studiu metodic. Intuiţia prevala în 
interpretarea desenelor. După cum mi-a împărtăşit personal, Juker nu 
s-a oprit Ia tema arborelui din întâmplare, "ci printr-o alegere bazată 
pe o matură reflecţie şi pe un studiu îndelungat al istoriei culturii şi 
mai ales a miturilor". Consideraţiile următoare sunt un exemplu tipic 
al genezei unui test: ,,De prin 1928, spune acesta, am aplicat testul fl\ră 
să fac o analiză statistică a rezultatelor şi fără alt scop decât de-a 
proceda la o verificare aproximativă a unui anumit număr de 
observaţii empirice. Utilitatea testului se limita în esenţă la aceea că 
îmi indica, pe o bază pur intuitivă, anumite aspecte problematice ale 
subiectului. Deplin conştient de limitele cunoaşterii şi posibilităţilor 
mele, nu m-am limitat totdeauna, în diagnosticul de orientare, să caut 
procedee pe care neiniţiatul, şi mai ales subiectul însuşi, le-ar fi putut 
înţelege, sau cel puţin le-ar fi putut înţelege cu puţin ajutor. Dincolo 
de aceasta, resimt firesc nevoia de-a atinge sau - mai modest spus -
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de-a presimţi personalitatea totală a subiectului la un nivel mai 
profund Din această cauză am ales testul arborelui." 

Dorinţa lui Juker răspundea cum nu se poate mai bine dorinţei 
noastre, la care se adăuga banala nevoie a economisirii timpului. Ne 
trebuia o metodă de diagnostic al personalităţii care să fie mai aproape 
de viaţa de zi cu zi decât erau instrumentele utilizate în acea perioadă. 
Cu certitudine, nu se îmbunătăţeşte un examen al aptitudinilor 
profesionale reducând timpul de administrare, ci mai degrabă utilizând 
mijloace calitative mai bune. În cercetarea acestor mijloace, cutare sau 
cutare vi se pot părea că se impun, dar, verificate timp îndelungat, tiu 
obţin ceea ce promiseseră la început; sau, la fel de bine, se dovedeşte 
că acest mijloc nu se potriveşte cu stilul meu personal, în timp ce 
colegul meu, căruia i se potriveşte mai bine, poate obţine rezultate 
bune cu el. De obicei, nu riscăm să emitem o judecată asupra unui 
instrument de diagnostic decât după un studiu de câteva luni sau chiar 
de un an. Descoperirea noastră a temei arborelui, după un mic număr 
de probe, ne-a trezit atenţia. Am rămas mirat şi, adesea, chiar aproape 
speriat în prezenţa manifestărilor al căror sens era pe rând clar şi 

enigmatic. Această impresie vagă corespunde bine de fapt naturii 
simbolului, care, în acelaşi timp descoperă şi ascunde. Este, pe rând, 
atrăgător şi dezamăgitor să abordezi desene ale arborelui doar prin 
simpla intuiţie. Pe scurt, o metodă, oricât de modestă ar fi ea, era 
categoric necesară. Ideea era excelentă; era comparabilă cu bagheta 
magică care indică prezenţa unei surse de exploatat. La originea 
metodei noastre a stat această întrebare: "Ce vrea să însemne asta 1" 
Mai întâi: "Ce semnifică desenul arborelui în general ?" Apoi: "Ce 
semnifică cutare sau cutare indice particular?" 

Pentru a înfăţişa lucrurile fenomenologic, răspunsul trebuie să 

provină din natura însăşi a desenului arborelui. Aspectul unui cerc, de 
exemplu, permite descrierea acestuia ca fiind de o anumită natură, o 
figură care delimitează, include şi separă, o figură închisă asupra ei 
înseşi. După examinarea cu calm a unui mare număr de desene, 
sIarşim prin a ne familiariza cu obiectul reprezentat. Puţin câte puţin 
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zărim esentialul, deşi este o problemă de intuiţie. StructurJ. apare mai 
clar; devin posibile distincţii; se pot diferenţia anumiţi indici grafici. 
Astfel, se manifestă analogii cu grafologia şi cu ştiinţa expresiei în 

'general, analogii ce constituie un punct de reper şi care, în acelaşi 
timp, cer un nou efort de reflecţie. Dar, elucidarea unui punct 
provizoriu obscur este însoţită întotdeauna de o întrebare, întrebare 
care vă urmăreşte zile întregi, săptămâni, luni şi ani, până în momentul 
în care, după acest proces de incubaţie, descoperiţi deodată, adesea ca 

. o străfulgerare, că vălul misterului se ridică. Şi atunci, de îndată ce am 
găsit un principiu de explicare se pot culege roadele şi tria rezultatele. 
Dacă aceste demersuri exploratorii sunt pregătite de compilarea 
materialului, de comparaţii sistematice, de prelucrări statistice, sau 
dacă utilizează notiţe sau sunt consemnate "intuiţiile" care vă par să fi 
funcţionat corect şi a căror valoare diagnostică nu va putea deseori fi 
verificată decât mult mai târziu, aceasta depinde de dispoziţiile 
personale şi de antrenament. Am recurs la aproape toate procedeele, 
inclusiv investigaţiile sub hipnoză. Asta nu exclude faptul că singurul 
lucru care se poate învăţa este metoda. Doar recurgând la o anumită 
metodă mă pot face înţeles . Când avem de-a face cu un fenomen 
accesibil şi intuiţiei, este bine să ne amintim de cuvintele marelui 
regizor rus Stanislavski, care avea obiceiul să le spună elevilor săi de 

,la teatrul din Moscova: "Când aveţi inspiraţie, jucaţi perfect; dar cum 
inspiraţia nu este întotdeauna prezentă, aveţi nevoie de o tehnică pe 
care să o stăpâni ţi în aşa măsură încât spectatorul să nu-şi dea seama 
dacă aveţi sau nu inspiraţie." Pentru cel ce trebuie să pună un 
diagnostic, este, în plus, şi o problemă de economisire a forţelor. O 
metodă economiseşte forţele şi timpul; lucrul metodic invocă 
inspiraţia. Cei ce se grăbesc să o elimine în administrarea testelor ar 
trebui să-şi amintească acest lucru. 

Dacă testul arborelui este atât de captivant, trebuie adăugat totuşi, 
că aceasta ţine fără îndoială mai puţin de metodă decât de 
corespondenţa frapantă pe care o relevă între expresie şi realitate. 
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Situaţia psihologică în test 

Aceasta este cea mai favorabilă pe care ne-am putea-o imagina. O 
foaie de hârtie, un creion şi consemnul: "Desenaţi un pom." Este 
minimum pe care-l putem cere, în privinţa materialului, de la un test. 
Subiectul întâmpină proba fără a fi prevenit, gândind că este vorba de 
examinarea aptitudinilor de a desena. Este adevărat că testul nu 
serveşte deloc pentru acest lucru. A desena un arbore constituie, din 
punct de vedere tehnic, o problemă cu adevărat dificilă. Neîncrederea 
pe care o provoacă atâtea alte procedee de diagnostic care nu sunt Ia 
îndemâna subiectului şi în care bănuieşte piedici ascunse, nu se mai 
regăseşte aici. Cel mult conştiinţa de-a nu şti să deseneze ar putea să-i 
provoace o mică inhibiţie: un cuvânt de încurajare este suficient să 
învingă acest obstacol. Foarte rar se refuză să se deseneze; însă, chiar 
în caz de refuz, dacă avem grijă ca subiectul să se simtă în siguranţă, 
acestea cedează de obicei Ia invitaţia de-a face un desen. Persoanele 
mai în vârstă se oferă singure pentru această experienţă. Dacă nici o 
prejudecată defavorabilă nu interferează în administrarea testului _ 
ceea ce stânjeneşte considerabil critica conştientă - ne putem aştepta 
să adunăm maximum de material de exprimare spontană pentru 
utilizare. Fără îndoială, divulgarea metodei prin intermediul unor 
jurnalişti mai mult sau mai puţin serioşi a avut drept consecinţă că 
mulţi subiecţi ştiu dinainte despre ce este vorba; totuşi, aceştia 
participă la probă cu interes. Cele mai stânjenite sunt florăresele, 
pentru că arborele este pentru ele un obiect profesional. În ciuda 
caracterului favorabil al situaţiei testului, o proiecţie totală a 
personalităţii rămâne puţin probabilă. Rezultatele permit rar să 
stabilim un portret complet al personalităţii, dar ne furnizea~ indici 
preţioşi. Testul nu are valoare deplină decât combinat cu alte procedee 
de diagnostic. Rezultatele pe care le furnizea~ sunt valoroase nu 
numai pentru ele însele, ci şi pentru că ne ajută să interpretăm datele 
obţinute cu alte metode. Datorită acestui lucru, în afara valorii sale 
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proprii, acesta constituie lill instrument de diagnostic preţios: el 
permite, Într-un timp relativ scurt, să obţinem un material de expresie 
care coroborează rezultatele obţinute prin alte mijloace de investigaţie 
- care, Ia rândul lor fac acelaşi lucru pentru acesta. 

Arborele şi ornul 

Exploratorul african Henry M. Stan1ey a descris de o manieră 
admirabilă cum arborele, luat izolat sau în grup, adică pădurea -
aspectul sociologic - este bogat în analogii sugestive cu omul şi cu 
societatea. "Pădurea oferă în general un amestec de scene diverse. 
Regăsim aici mai mult de cincizeci de arbori, drepţi ca pilonii unei 
catedrale, cenuşii şi solemni în penumbră; în mijloc, un patriarh 
încărunţit şi descămat, şi, de jur împrejur, o nouă colonie formată din 
arbuşti ale căror trunchiuri se înalţă spre cer pentru a moşteni lumina 
şi soarele posedate altădată de către tatăl lor. Legea primului născut 
domneşte în pădure. 

"Şi, de asemenea, ca şi Ia om, moartea ca urmare a rănilor, bolii, 
descompunerii organice, afecţiunilor ereditare, bătrâneţii, diversele 
accidente care decimează pădurea, elimină pe cei slabi, incapabili, pe 
cei ce nu ştiu să se adapteze. Şi priviţi acest gigant printre giganţi, 
acest insolent fiu al lui Eneas. EI ridică fruntea deasupra semenilor săi; 
el este regele a tot ceea ce cuprinde cu privirea, dar orgoliul său atrage 
fulgerul care-l loveşte, apoi se usucă până la rădăcini, se clatină, cade, 
şi în căderea sa, răneşte alţi cinci-şase vechi confraţi. iată de ce vedem 
atâtea cioturi, excrescenţe, scorburi, trunchiuri deformate. Arborii 
supravieţuiesc adesea plantelor parazite care aproape i-au strangulat; 
crestături profunde, cauzate de strânsoarea lianelor, îi brăzdează până 
aproape de ramuri. Alţii, oprimaţi de vecini aparţinând unei specii 
diferite, pier şi dispar înainte de-a ajunge Ia maturitate. Iată alţii 

curbaţi sau aplecaţi: s-au lăsat sub greutatea vreunui trunchi căzut pe 
ei. Iar alţii ale căror vârfuri au fost rupte de ramurile smulse de 
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furtună. Pe unii i-au deteriorat rozătoarele; pe alţi i-au rupt elefanţii 
frecându-şi pielea de ei; furnicile i-au prădat; păsările îi ciugulesc 
până le provoacă ulcere imense sau le scot trunchiul; în fine, nomazii, 
mari şi mici, îşi încearcă pe ramuri tăieturile topoarelor, săgeţilor sau 
cuţitelor lor. Pe scurt, decadenţa şi moartea lucrează aici ca peste tot. .. 

,,Pădurea este imaginea umanităţii. Nu pot s-o privesc fără să mă 
gândesc că viaţa, decăderea şi moartea sunt prezente în permanenţă. 
Niciodată n-am observat-o pe îndelete fără ca una sau alta dintrăsături 
să nu-mi sugereze o amintire despre lumea civilizată. Astfel, la 
vederea sa, mi-am amintit de o dimineaţă în care, între orele şapte şi 
jumătate şi opt şi jumătate, eram pe podul Londrei, contemplând 
marea de oameni care se grăbeau spre centru, toate aceste fiinţe cu ten 
palid, surmenate, atrofiate, deformate de muncă ducându-se să ia parte 
la trista bătălie a vieţii. Pe toţi îi revăd aici: tineri, puternici, bătrâni, 
decrepiţi. Acest arbore este gri, îmbătrânit înainte de vreme; un altul 
este guşat; un altul slab datorită complexelor; celălalt este cocoşat, 
altul anemiat din lipsă de aer şi de somn; alţii, cu constituţie debilă, se 
sprijină sau cad pe vecinii lor, ca pensionarii unui spital de boli 
incurabile; te întrebi cum de mai trăiesc încă! Unii, morţi şi înveliţi 
sub o pătură de frunze, sunt acum pepinieră pentru paraziţi, sau slujesc 
drept adăpost hoardelor de insecte distrugătoare. Cutare a albit brusc, 
paralizat de trăsnet, celălalt a fost decapitat de fulger. Acest veteran, 
care numără mai multe secole de existenţă, născut înainte ca 
exploratorii europeni să fi atins ecuatorul, stă să sucombe de 
bătrâneţea care i-a secat măruntaiele; dar sunt şi excepţii; aproape toţi 
se înalţă magnifici şi superbi; unii, cu graţia insolentă a tinereţii, se 
OOesc cu insolenţa şi frumuseţea lor; alţii, sunt în deplina vigoare a 
maturităţii; alţii arată orgoliul liniştit şi tăcut al bătrânilor aristocraţi. 
Toţi au luptat pentru existenţă; toţi vor lupta mult timp pentru a mai 
păstra ceva energie. Toate trăsăturile umanităţii se regăsesc în copiii 
pădurii, mai puţin cele de martir şi de ucigaş, căci sacrificiul nu este în 
natura arborilor, care n-au auzit, poate, decât de două precepte: 
«Creşteţi şi vă înmulţiţi» şi «Mai bine supunere decât sacrificiu» ... 
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"Fără a fi nişte adepţi ai ştiinţei forestiere, sfârşim cu toate acestea 
prin a invăţa câte ceva (1) ... " 

1 s-ar putea atribui lui Stanley însuşi descoperirea testului 
arborelui, aşa cum putem vedea în Leonardo da Vinci precursorul 
testului Rorschach. Hermann Hiltbrunner sesiza şi mai puternic 
această afinitate a arborelui cu omul: "Nu afirmam la început că între 
structura arborelui şi cea a omului există o relaţie? că vegetalul ajunge 
prin arbore, în virtutea portului său înălţat, la cea mai înaltă asemănare 
cu omul? şi că oînt11nire memorabilă cu arborele este la drept vorbind 
o întâlnire cu sine însuşi? .. Dar în ce constă diferenţa şi de ce se 
spune că vegetalul se opune animalului şi omului? Planta este un 
sistem deschis, totul în ea emerge spre exterior, totul se petrece la 
periferie, se formează sub scoarţă sau in vârful vlăstarelor. Nici o altă 
plantă nu ne relevă aceste diferenţe mai complet decât arborele, şi 
doar printr-o secţiune transversa1ă a trunchiului: nu există vase decât 
în lemnul din straturile cele mai tinere şi în cele din exterior. 
Dimpotrivă, corpul animal şi cel uman apar ca un sistem închis, unde 
totul este in interior, şi ale căror organe centrale întreţin şi guvernează 
totul. Fiinţa vegetală implică deci o deplasare a vieţii către exterior, o 
împingere către înainte a zonelor de creştere plecând de la măduvă, un 
centru lipsit de funcţii şi mai degrabă simbolic. Fiinţa animală, 
dimpotrivă, exprimă viaţa fizică orientată spre interior şi plasată 
înăuntru, concentrată în interiorul corpului, care este animat şi irigat în 
toate părţile şi organele sale, viaţa existând prin acelaşi curent de forţe . 
Dar o fiinţă ale cărei organe sunt referate unui centru, dirijate de 
acesta şi care funcţionează de o manieră centripetă, este în mod 
necesar desăvârşită încă de Ia naştere; este deja perfectă, adultă dacă 
putem spune aşa, chiar din tinereţe. În timp ce o plantă nu este de fapt 
niciodată adultă; ea rămâne tânără, într-un fel, până la sf'arşit; până la 
moartea sa naturală, ea dă muguri care pot, în circumstanţe favorabile, 
să îmbobocească. Acest fenomen este vizibil în mod special la arbore; 

(1) H. M. Stanley, Dans les tenebres de l'Afrique, Paris, Hachette, 1890, p. 74. 
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dezvoltarea sa nu încetează niciodată; el continuă să crească chiar Ia o 
vârstă avansată; chiar dacă nu se pot constata creşteri în lungime sau 
grosime, el totuşi trăieşte, înmugureşte şi-şi reînnoieşte frunzişul în 
fiecare an, aşa cum coniferele o fac o dată la trei ani." 

Proiecţia 

În acest test, arborele nu este altceva decât suportul proiecţiei, 
obiectul care joacă acelaşi rol ca şi oglinda, trimiţând înapoi imaginea 
proiectată asupra lui. Obiectul - arborele - nu este, e adevărat, o 
schemă grafică achiziţionată prin antrenament îndelung, aşa cum este 
scrierea; totuşi, el este familiar tuturor. Structura şi forma sa generală 
sunt destul de cunoscute pentru ca orice risc de confuzie să fie 
înlăturat. "Arborele" - ecran de proiecţie are o putere de solicitare mai 
mare sau mai redusă; el suscită la cel ce desenează fenomene 
expresive de origine subiectivă, imagini care se construiesc cu ajutorul 
obiectului. Desenul proiectat corespunde în parte cu lumea obiectivă 
(Alphonse Rosenberg), dar nu fără a avea o afinitate internă cu 
schema spaţială a sufletului. Proiecţia exterioară a lumii interioare nu 
este o problemă ce ţine de voinţa conştientă. Ceea ce se doreşte, este 
reprezentarea obiectului, pentru că acesta nu este dat dinainte ca la 
planşele Rorschach, ci este conţinut în expresia subiectivă, respectiv 
în ceea ce este proiectat. Proiecţia, ea însăşi, nu este un act voluntar; 
ea "apare împreună cu", ea "co-apare". Imaginile traduc realitatea 
interioară, se nasc de Ia sine, nu sunt voi te. Obiectul este un cârlig şi 
acolo unde nu există un cârlig nu putem agăţa nimic (Rosenberg). 

Există totuşi o luptă de influenţă între reprezentarea obiectivă şi 
expresia subiectivă. Referitor la acest lucru, semnalăm doar faptul 
aptitudinilor inegaIe pentru desen, al influenţelor mai puternice sau 
mai slabe ale modelului şcolar, pe care trebuie să-I corectăm solicitând 
desenarea mai multor arbori şi de arbori de specii diferite. Pe de altă 
parte, în test nu este redată întreaga personalitate. Acesta poate 
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exterioriza straturi mai profunde sau mai superficiale, fără să atingă 
decât porţiuni izolate şi, prin aceasta, lăsând goluri. Este îndoielnic să 
afirmăm că "întregul om" se manifestă într-o proiecţie, cu toate că 
faptul rămâne în mod evident posibil. 

Operator 

r ~ 
Interpretare 

Proiecţie (Rezultat) 

Î 
Materialul testului: suportul proiecţiei (Desenul arborelui, planşa Rorschach, T. A. T.) 

'1 l 
~ '1' 

_1...- 1_"--

-"--

Subiect 

Fig. 1. - Schema procesului proiecţiei. 

Nivele 
şi 
aspecte 
ale 
persoanei 

Important este faptul că un dat material, în cazuI de faţă tema 
arborelui, este structurat de către subiect după linia individualităţii 
sale. Un proces interior este transferat către exterior unde primeşte o 
formă. Confluenţa mişcărilor de expresie, care traduc de asemenea o 
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stare interioară, dar fără să intervină în mod necesar procesul de 
proiecţie, nu simplifică lucrurile; ea devine totuşi comprehensibilă 

dacă, împreună cu Vetter, subliniem opoziţia semiologică a formei şi 
momentului, cu fizionomia şi ştiinţa expresiei. Actele de-a vedea 
(formă) şi de-a citi (mişcare) un text se impun unul celuilalt, ca în 
lectura ideogramelor scrierii pictografice şi scrierii cursive. Mişcarea 
grafică ce exprimă un conţinut psihic este totdeauna legată de 
imaginea plastică a semnelor grafice, cea care trebuie sesizată după 
simbolistica spaţială. De asemenea, numărul relativ redus de mişcări 
expresive care, în desenul arborelui, sunt susceptibile la o interpretare 
grafologică, este legat de simbolistica spaţială a formei arborelui. 
Caracterul static al formei arborelui, al cărui trunchi are într-adevăr 
caracterul unui baston, şi, de aici, al unei directive, influenţează 

dinamica mişcărilor inductive ale scrisului spre dreapta. Axa poziţiei 
arborelui vertical, cu o parte inferioară şi una superioară ne­
interşanjabile, păstrează un echilibru mobil, totdeauna mai pronunţat 
decât la scris; partea dreaptă şi cea stângă nu sunt nici ele 
superpozabiJe, la fel ca şi în cazul jumătăţilor corpului uman. 
Comparaţia cu forma corporală, la care se reduce întreaga 
fiziognomie, este puţin forţaLcl datorită intricaţiei şi lipsei de distincţie 
între vederea din faţă şi cea din profil. Nici un desen al arborelui nu 
permite distincţia între faţă şi profil. Astfel, chipul acţiunii (profil) şi 
chipul existenţei (faţă) (Picard), se confundă aici fără să le putem 
distinge. 

Simbolistica crucii 

Forma schematică a arborelui se reduce în mod fundamental la cea 
a crucii. Aici nu este vorba de o proiecţie impusă din exterior: sus şi 
jos, la dreapta şi la stânga, crucea are patru membre corespondente 
atât cu un arbore, cât şi cu corpul uman cu braţele întinse. Şi unul şi 
celălalt conţin aceeaşi simbolistică şi, în consecinţă, ceva ce exprimă 
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pe larg individualul. Ceva care, în simbol, este perceptibil prin sensul 
unui lucru concret şi configurat, care exprimă în acelaşi timp o 
realitate spirituală. Descoperim simboluri plecând de la analogia lumii 
sensibile cu cea spirituală (Alphonse Rosenberg). Ele sunt ambigui şi 
propriu-zis ambivalente, legate simultan de un plus şi de un minus. Ca 
realitate primitivă, arborele este în sine un simbol al fecundităţii; dar, 
acest simbol, cunoscut în religiile naturale, conţine originea 
simbolului crucii. Este interesant să regăsim simbolul crucii până şi în 
ramificaţiiledesenului . arborelui · utilizat în diagnostic, pentru că el 
asociază concretul, sensibilul, unui ordin superior, şi ne face să 

presimţim constituţia lumii şi a câmpului de forţe al sufletului. 
Respectiv, se unesc şi se confundă ceea ce este depărtat şi ceea ce este 
apropiat, ceea ce este mare şi ceea ce este mic, afirmând acest 
paradox: iată ceea ce poate da psihodiagnosticianului perspectiva de 
ansamblu, şi ceea ce-l reţine să taie firul în patru. Simbolul crucii nu 
este un lucru nou în ştiinţa expresiei. În grafologie, Franc;:aise 
Duparchy-Jeannez a introdus prima, cu reţinere, în cadrul scriiturii 
încrucişarea de axe, cu titlul de trăsătură auxiliară, şi fără să sesizeze 
pe deplin importanţa faptului. Marele public n-a ştiut niciodată ce 
vastă cunoaştere a istoriei miturilor a avut Max Pulver, plecând de la 
imaginile pe care le-a descoperit, el a descris simbolistica spaţială a 
cimpului grafic, şi a edificat aşa-zisa teorie a zonelor, care nu este 
nimic altceva decât o simplă interpretare a crucii. 

În superstiţiile populare, gestul în formă de cruce este destinat să 
alunge relele. Se atribuie această putere cuţitelor sau acelor plante în 
cruce, degetelor ţinute încrucişat. Rămurelele sau măturile plantate sau 
puse cruciş au o putere mag~..;ă; de exemplu, se utilizează ca semn al 
prohibiţiei sau interzicerii trecerii (azi regăsim un vestigiu pe 
panourile de circulaţie). Crucea este simbolul concilierii contrariilor, 
masculinului şi femininului, într-o totalitate. În cruce, totul este 
unificat şi înălţat la un nou mod de existenţă. Multiplicitatea 
semnificaţiilor exprimă ceea ce este viu în ele. În simbol, ceea ce 
scapă sensului nu se poate niciodată traduce şi nu se poate epuiza 
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obiectul gândirii spirituale (1). Simbolul păstrează totdeauna ceva 
secret; este ca o haină care indică forma corpului şi în acelaşi timp o 
disimulează. Chiar aspectul sensibil al simbolului este ceea ce-i 
permite să disimulcze splendoarea acelui "dincolo" al cărui mesager 
este, pentru a nu-l deschide decât celor ce sunt capabili să vadă până 
acolo. 

Privirea mitului creştin, luminată de credinţă, urcă de la crucea pe 
care creatorul lumii şi Verbul este mort, către cerul înstelat unde 
evoluează Helios şi Selena; ea descoperă structurile cele mai profunde 
ale ordinii cosmice, pătrunde legile constitutive ale corpului uman, şi 
chiar cele ale lucrurilor cotidiene care îl slujesc; şi peste tot ea vede, 
imprimată în toate lucrurile, forma crucii ... Forma crucii este mai 
întâi, în ochii săi, schema fundamentală după care cosmosul a fost 
creat de Dumnezeu (care, încă de la începuturi, vedea în secret... 
viitoarea cruce a fiului Său), legea arhitecturală a lumii. Cele două 
mari cercuri celeste, ecuatorul şi ecliptica, ce se întretaie sub forma 
unui "hi" culcat (x) şi în jurul cărora se roteşte într-un ritm minunat 
întreaga boltă cerească înstelată, devin pentru privirea creştină crucea 
cerului ... Micul semn al crucii este suma şi manifestarea vizibilă a 
întregii deveniri cosmice, căci natura tuturor lucrurilor trebuie 
subsumată dramei mântuirii lumii prin cruce; în cele patru dimensiuni 
ale lemnelor perpendiculare ale crucii, creştinul din antichitate vedea 
dezvoltându-se îndrăzneaţa gândire a Sf. Pavel (Efeseni, 3, 18) ca un 
simbol mistic al celor patru dimensiuni cosmice. Crucea este 
"recapitularea" operei creaţiei, rezumatul, semnul evident, simbolul 
sensibil al ceva ce "urechea umană n-a auzit", respectiv, al 
misterului .. . 

Gregoire de Nysse exaltă crucea ca sigiliu cosmic pus în cer şi în 
profunzimile pământului ... 

Viziunea cosmică a misterului crucii subzistă mai ales în 
cucernicia bizantină ,,0, Cruce, citim într-un panegiric, împăcare a 

(1) Aici sunt utilizate lucrările lui Hugo Ralmer. 
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cosmosului, delimitare a întinderii pământului, înăl~me a cerului, 1: 
profunzime a pământului, legătură a crea~ei, întindere a tot ceea ce 
este vizibil, cuprindere a Oecumenului." I 

"Semnul unei cruci de lemn asigură coeziunea maşinii cerului, 
întăreşte fundamentul pământului, conduce spre viaţa oamenilor care 
sunt suspendaţi aici." (Firmicus Maternus) 

,,Eu cunosc misterul tău, o, Cruce, în numele căruia ai înălţat 

atâtea. Căci tu eşti puternic fixată de lume pentru a o fixa pe aceasta. r . 
Şi tu te înalţi până la cer pentru a se manifesta Logosul care vine din I ' 
îna1turi. Tu te Întinzi spre dreapta şi spre stânga ca să vânezi puterea 
duşmanului şi să aduni laolaltă lumea. Şi tu eşti puternic înfiptă în f 
străfundul pământului, pentru a lega de cer ceea ce este pe pământ şi 
sub pământ" (Actele apocrife ale Sf. Andrei) , _ 

"Contempla~, aşadar, tot ceea ce este în cosmos şi întrebaţi-vă II 
dacă acestea ar putea exista sau dura fără figura crucii. Marea nu poate 
fi traversată dacă Tropaion, adică verga, nu rămâne în stare bună pe f" 

catarg. Pământul nu este cultivat fără cruce, căci cei ce-l scormonesc 
şi meşteşugarii nu-şi pot îndeplini sarcinile fără instrumente care au 
această formă. Forma corpului uman nu se distinge de cea a ri 
animalelor fără alt motiv decât acela că primul poate sta în picioare şi- I 
şi poate întinde braţele ... " (Justin) 

,,Este unul din principiile fundamentale ale simbolisticii teologice a 
creştinismului primitiv, acela că tot ceea ce Dumnezeu a revelat în 
Vechiul Testament, apoi în "arborele vieţii" (Geneza, 2, 9) până la 
Înţelepciunea personală a lui Dumnezeu, în care se personifică acest 
arbore al vieţii (Proverbe, 3, 18), nu este decât o prefigurare a dramei 
salvării, respectiv a crucificării Înţelepciunii devenită om... Între 
arborele vieţii din paradisul terestru şi cel din ceruri, creştinul din 
antichitate vede acum înălţându-se un al treilea prin care se decide 
soarta familiei lui Adam: crucea ... Arborele din paradis nu este decât j I 
o prefigurare a crucii, şi această cruce este punctul central al lumii şi 1, 

al dramei salvatoare a umanităţii ... 
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,,Printre numeroasele legende care au fost create în jurul pădurii 
arborelui vieţii, să cităm istoria lui Adam, atins de o maladie mortală 
şi care îşi trimite pe fiul său Seth în paradis pentru a culege de acolo 
un fruct al nemuririi din arborele vieţii. Dar îngerul care păzea 
paradisul nu i-a dat decât tTei seminţe, şi din acestea a crescut triplul 
lemn de cedru, de pin şi de chiparos; acesta a crescut din gura lui 
Adam, care a murit, şi după o poveste minunată şi plină de peripeţii pe 
care o putem unnări de-a lungul întregului Vechi Testament, acest 
lemn s-a păstrat până ce călăii au făcut din acesta crucea destinată lui 
Hristos. 

"Crucea este pe rând arborele vieţii şi sursă de lumină... De 
asemenea, când, în liturghia romană a consacrării apei botezului, cea 
care mai există şi în zilele noastre, preotul suflă în apă descriind un 
"psi" ('1') grecesc, asta n-are nimic de-a face cu un semn elenic de 
neînţeles, ci este pur şi simplu simbolul arborelui vieţii, al crucii (1) ." 

Dar crucea este şi spânzurătoarea de sacrificiu pe care s-a jertfit 
Cristos. Asupra sensului sacrificiului şi a ceea ce înseamnă pentru noi 
ducerea crucii, C. G. Jung a scris: "Când Dumnezeu vrea să se nască 
ca om şi să întrunească umanitatea în comuniunea Sfântului Duh, el 
trebuie să îndure redutabilul supliciu al lumii. Este un "crux"; mai 
mult, este însăşi crucea. Lumea este supliciul Domnului, şi orice om 
care doreşte să fie, chiar şi ca intenţie, o adevărată totalitate, ştie bine 
că asta înseamnă ducerea crucii. Dar promisiunea eternă a ducerii 
crucii este Paradisul." 

Crucea, sinteza opusurilor absolute, este simbolul Sinelui. După 
Gebhard Frei: "Sinele este ţelul omului: omul trebuie să devină un tot, 
o fiinţă completă, realizând plenar unitatea proprie creaturii umane, 
cea a instinctului şi a spiritului. Iată sensul umano-mitic al crucii: 
acceptarea crucii, înseamnă a accepta să fi hărţuit între carnal şi 

spiritual. Să fii solicitat pe rând de trup şi de spirit, de cer şi de 

(1) Hugo Ralmer, "Das christliche Mysteriwn tmd dic hcidnischc Mystericn", Eranos­
Jahrbuch 1944, voI. II, p. 347. 
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pământ, de trecut şi de viitor, de Eu şi de Comunitate, asta înseamnă 
crucea; trăim sub tensiunea acestor forţe; luptăm pentru a echilibra 
această multipli ci tate , pentru a afirma opoziţiile polare: în armonia lor 
fecundă ne găsim noi ţelul, Sinele." 

Max Pulver uti lizează crucea ca schemă spaţială a teoriei sale a 
zonelor. El plasează linia bazei scrisului pe traversa orizontală, astfel 
încât codiţele superioare ale literelor (ramurile) corespund direcţiei 
ascendente a bâmelor verticale, iar codiţele inferioare (trunchiurile) 
direcţiei descendente. Rezultă o zonă superioară S,o zonă inferioară 1, 
linia mediană întinzându-se la dreapta şi la stânga punctului de 
încrucişare C, confonn schemei următoare de interpretare (1): 

C-St: 

C-Dr: 

S 

I 
St - C - Dr 

1 

Relaţii din sfera sensibilă cu Eul şi cu trecutul. 
Introversie. Ceea ce este trecut, "în suspans", uitat. 
Relaţii din sfera sensibilă cu AltuI şi cu viitorul, 
scopul. Extraversie. Ceea ce ţine de viitor, în 
proiect, solicitat. 

(1) Cf Max Pulver, Le Symbolisme de 1 'Ecriture, traducere în franceză de Schmid şi 
Maurice Delamain, Paris, Stock, 1953, p. 26 (N.T.:fr.) 
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Grupul semnificaţiilor după forma de conştiinţă: 
S: Conştiinţă supra-individuală, formă sau structură de 

intel~itate. 

St-C-Dr: 
1: 

Conştiinţă individuală trează, sfera empirică a Eului. 
Subconştient; mai jos, inconştient. 

Grupul semnificaţiilor după conţinutul conştiinţei: 
S: Zona intelectuală, spirituală, etico-religioasă; 

sentimente spirituale. 
St - C - Dr: Sensibilitate, egoism-altmism, viata interioară 

conştientă; stările sentimentale. 
1: Ceea ce este material, fizic, erotico-sexual; produsul 

simbolurilor colective; visare şi stări înrudite. 

Ne putem întreba dacă topografia, localizarea schematică a 
diverselor zone ale conştiinţei, aşa cum îşi desenează Pulver teoria sa 
a zonelor, este suficientă. Diferenţierea schemei proiective dincolo de 
cele două direcţii ale axelor crucii provine din faptul că Pulver a 
intercalat zona i, care corespunde dimensiunilor medii (1); astfel, el 
regăseşte în analiza scrierii trihotomia Spirit, Suflet şi Corp, adică 
dimensiunile superioare corespund zonei Spiritului, dimensiunile 
medii - zonei Sufletului, iar cele inferioare - zonei Corpului. 
Diviziunea trihotomică a verticalei, care corespunde atât de bine 
grafismului scrierii, nu s-a ştiut aplica în mod similar unui alt material 
de expresie şi proiecţie. 

Chiar în cadrul scrierii, cele două direcţii nu sunt strict verticale 
sau orizontale, ci diagonale, ca în schema rozei vânturi lor. Hertz 
ajunge la o diferenţiere a zonelor, ce pare să se sprijine pe experienţa 
dezvoltată în grafologie. 

(1) Respediv, înălţimea-standard Il literelor mici. Tot ceea ce este dedesubtul acestei 
zone este nwnit crengi; ce este deasupra, trunchi (N.T.:fr.) 

Inhibiţie 
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Spiritualitate 
Misticism Răzvrătire 

Atac 

Recll! Progres 
Introversie :;:::>t<:: Extraversie 

Egoism 

Acaparare 

Materialitate 

Obstinare 
Încăpăţânare 

Fig. 2. - Zonele cdmpu/ui grafic după M. Pu/ver. 

A1truism 

Această schemă, care se bazează în mod cert pe o experienţă 
personală, dar care, în pofida notaţiilor corecte, este, din punctul de 
vedere al celui ce scrie, tot atât de puţin controla bilă precum este 
simbolismul crucii, îşi găseşte pe un teren concret o corespondenţă 
îndepărtată cu testul satului al Dr. Arthus. Acest test permite, cu 
ajutorul figurilor date (case, biserică, fabrici, arbori, personaje, poduri, 
etc.) să se construiască un sat pe o masă, de cele mai multe ori ' 
rectanguIară, şi este posibil, mai ales prin conversaţia cu subiectul 
testat, să determinăm zonele cărora li se ataşează o semnificaţie 
anume. Existenţa lor este confirmată prin aserţiuni repetate ale 
subiectului. 

Schema testului satului prezintă avantajul de-a fi mai puţin 

construită decât stabilită prin experienţe. Putem omite fără probleme 
să menţionăm anumite teste, de origine franceză sau germană, mai 
mult sau mai puţin abil constmite, dar fără prea mare validitate sau de 
natură generală, care nu relevă o forţă ordonatoare. 

Dacă obsetVăm cu precizie gesturile unei fiinţe umane, descoperim 
cum, în mod firesc, acestea sunt efectuate în direcţia rozei vânturilor şi 
nu numai după schema mult prea simplă a crucii. Experienţa ne 
permite să stabilim că teoria conform căreia trecutul şi viitorul se 
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Fig. 3. - Schema testului satului al Dr. Arthus. 
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situează la stânga şi la dreapta pe o linie aşa-zis orizontală, este o 
concepţie oarecum arbitrară. Este meritul fostului istoric al artei, 
Michel Griinwald, de a fi adus, cu ajutorul unui test de construcţie, 
dovada unei simbolistici a spaţiului care, în arta figurativă la fel ca şi 
în expresiile spontane ale subiecţilor testaţi, se arată întotdeauna 
firească. Nu este vorba aici de-a reproduce testul, din păcate inedit, 
care cuprinde zece probe diferite. Să luăm una din ele. În faţa 
subiectului este dispusă transversal o foaie de hârtie rectangulară (cu 
secţiunea de aur), deci nu un câmp. 1 se pune în mână un mic disc cu 
indicaţia că acesta îl reprezintă pe el însuşi: foaia plasată dedesubt 
reprezintă viaţa sa. 1 se cere subiectului să plaseze discul în punctul 
unde apreciază că se află în prezent în viaţa sa; poziţiile alese sunt 
foarte diverse şi variază funcţie de vârstă şi de maturitate. Să 
presupunem că discul este plasat în prima treime a diagonalei ce 
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uneşte colţul din stânga-jos cu cel din dreapta-sus. Nu putem 
surprinde sensul acestei poziţii decât dacă cunoaştem dinainte 
semnificaţia altor puncte din spaţiu. Punând întrebarea: unde era 
discul înainte de a ocupa poziţia sa de acum? şi: încotro se îndreaptă 
el, dacă are posibilitatea de-a merge mai departe?, obţinem o linie 
orientată care, la majoritatea subiecţilor, merge de la stânga-jos spre 
dreapta-sus. Această linie este considerată linia vieţii. Dacă ne 

( 

informăm asupra semnificaţiei sale, primim următorul răspuns: 

. Stânga-jos: început, origini; acolo eram mic şi tânăr, . acolo încă nu 
eram cineva. Dreapta-sus: acolo este scopul, acolo va fi viaţa fecundă, 
termenul, succesul. Dreapta-jos: decădere, a fi la strâmtoare, dezgolit, 
dezagreabiI, condamnat şi pierdut. Stânga-sus: un rege, sau un 
capitalist, o fiinţă ce s-a ajuns pe căi fără scrupule, parvenit, subjugat 
banului public, inactiv, spectator. 

Redus la forma cea mai schematică, un simplu dreptunghi servind 
drept cadru de exprimare sentimentelor noastre ale spaţiului, acesta 
face să apară o sumedenie de semnificaţii, care concordă la mai mult 
de 80% din subiecţii testaţi. În forma sa cea mai simplă, proiecţia 
spaţială poate figura ca un sistem de coordonate. Punctul zero 
reprezintă începutul; abscisa orientată spre dreapta: timpul; ordonata: 
gradul de realizare, de succes, al situatiei sociale efectiv atinse. 
Rezultanta succesului şi a timpului corespund liniei vieţii. În sistemul 
nostru de conotaţii, aceasta indică dacă nivelul atins se află într-un 
raport normal cu derularea timpului. 

Linia vieţii este comparabilă cu o curbă de eficienţă care, plasată 
între început şi sfărşit, reprezintă proiecţia inconştientă sau conştientă 
a experienţelor trecute şi proiecţia viitorului, a vieţii. Să ne reamintim 
în trecere că întrebarea: de unde vine şi încotro se duce o linie?, a fost 
probabil pusă în mod conştient pentru prima dată de pictorul Paul 
Klee, atunci când el influenţase deja, inconştient, alţi artişti anteriori 
sau contemporani. 

Într-o schemă în care se poate efectua o proiecţie aproape directă, 
cu minimă influenţă din partea unui mediu redus la cea mai simplă 
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expresie, rezultatele sunt cu siguranţă mai pure decât când intervenim 
cu un material de proiecţie care păstrează o asemenea asemănare cu 
corpul uman. În fine, este cu totul îndoielnic dacă schema corporală 

Sf'arşit 

] 
z 

o 
Timp 

Fig. 4. - Dreptunghiul proiectiv al lui M. Grilnwald. 

trebuie considerată ca bază a proiecţiei spaţiale, pentru că corpul se 
află într-un spaţiu care, atunci când încercăm să-I reprezentăm, este 
aproape totdeauna un pătrat. Pentru Griidwald, dreptunghiul este, pe 
de o parte, câmpul dinamic al mişcării, pe de altă parte câmp al 
forţelor sau al sentimentului spaţiului. Dacă facem abstracţie de 
dinamismul cauzal şi final, atunci ar apărea un câmp de forţe constituit 
din reciprocitatea complexă a locali:zărilor. Ceea ce este plasat în acest 
câmp de forţe, în acest cosmos, fie că este un text scris sau desenul 
unui arbore, este conceput, este adevărat, prin comparaţie cu forma 
umană, cu fiinţa umană care, aplecându-se asupra propriului sine, 
caută să stabilească relaţii cu acest spaţiu, care se reprezintă ca 
exterior şi care, în acelaşi timp, face trimitere la el însuşi. 

Figura 5a reprezintă un arbore ocupând un anume punct în cimpul 
grafic, si~ţie care-i conferă un sens bine dctcnninat. De altfel, 
arborele din acest desen, considerat în el însuşi, are o formă şi o 
imagine dinamică care-i sunt proprii, astfel că de aici rezultă două 
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imagini spaţiale, una în cealaltă, ca să spunem aşa. Accentuarea şi 
ocuparea spaţială a unei anumite zone face ca fizionomia arborelui să 
pară determinată de o direcţie, astfel încât trebuie admis că spaţiul 
exterior, cel în care arborele este plasat, pe de o parte, şi câmpul pe 
care-l revendică pentru el însuşi, pe de altă parte, se acoperă reciproc. 
Semnificaţia tendinţei către un scop şi către o activitate este mai 
plauzibilă pentru figura b decât pentru figura a, deşi comentariul nu 
relevă că nu numai de frica spaţiului figura a a fost plasată în dTeapta­
sus, ci că ea a avansat în câmpul proiectiv din zona de confruntare 
activă, corespunzând atitudinii Eului. Astfel, intricarea mişcării, prin 
carc subiectul se exprimă, şi a formei desenului devin manifeste. 

a b 

Fig. ~. -Arborele în cdmpulgrajic. 
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Câmpul proiecţiei după Griinwald 

În baza unor expuneri şi discuţii cu autorul, rezumăm aici într-un 
tablou sumar schema proiectivă a lui Griinwald. Aceasta oferă 

structura localizărilor care pot avea între ele relaţii multilaterale. 

Aer spirit Foc 
Vid, neant Supra-tICI1Slbil Ptmct inalt 
LuminA Divin Scop 
EmergentA in afiua cosmicu1ui ~tient Sfirşit 
DorintA. retrageI'eK :A Moerte 

Mama 
Trecutul 
Introversic 

ApA 
început 
Naştere 

Origine 

Zona pasivitAtii Zona confruntării active 
Spaliul spectatorului cu ,,; oh> 

----_::_~---~-----
: PuI&i.uni, instincte, 

Debut - Regresie - pAmant - Cmflicte 
Fixap.e la un slBdiu I Nostalgia "mocirlei" 

primitiv - Stare deJ>ă4itA I 

TatAl 
Vritoru1 
Exlraversie 

1" ..... , Pământ 

Materie 
Non~tient, inCO!l4ticnt 
Inconştient colectiv 

Fig. 6. - Simbolistica spaţială după GrUnwald-Koch. 

Materie 
Infern 
Cădere 

Demonie 

Toate aceste direcţii pot fi concepute ca plecând de la o margine la 
cealaltă, dar ele pot de asemenea să plece din centru, să ajungă în 
centru, sau să se îndrepte spre un anumit punct din spaţiu. În măsura 
în care câmpul grafic (foaia de hârtie) şi spaţiul vital sunt identificate 
conştient sau inconştient., deci coincid, putem aplica desenului 
arborelui simbolistica spaţială a lui Griinwald. Dar dacă câmpul grafic 
nu reprezintă decât un decupaj într-un spaţiu conceput ca fiind mult 
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mai vast şi mai cuprinzător (spaţiu lărgit), valoarea simbolică devine 
minimă. O fetiţă declara despre arborele desenat de ea: "se află într-o 
prerie care se întinde până în zare", ceea ce suprimă limitarea impusă 
de foaia de hârtie. Simbolistica spaţială nu a devenit prin aceasta 
iluzorie, pentru că amploarea, infinitatea, nelimitarea, izolarea şi 

pierderea au, de asemenea, conţinut semnificativ şi semnificaţie, 1& fel 
ca şi poziţionarea într-un spaţiu delimitat 

Reprezentarea strict schematică a acestor direcţii de mişcare ne 
oferă un element de interpretare a expresiei grafice în desenul 
arborelui. Totuşi, acesta este intim ataşat de materialul mai mult sau 

mai puţin clar al unei reprezentări 
necesare. De exemplu, nu toate 

, . 

~,// /' . 
/' / 

~/ ',// 

/ ' / ~ 
/ , 

/ ' " 

Fig. 7. - Schimbare bruscă de direcţie. 

încrucişările în diagonală sunt la fel 
de semnificative. Dacă, de 
exemplu, o ramură în unghi ţine de 
perioada desenului schematic, 
încrucişarea ramurilor semnifică în 
majoritatea dăţilor o interferenţă, în 
timp ce schimbarea bruscă de 
direcţie, aşa cum este redată de 
ramura din figura 7 ale cărei axe 
de direcţie sunt alungite, dă 

aproape întotdeauna o cruce în 
diagonală, mai precis simbolul crucii barate. 

Spasmul, arată aici prin expresie, simbolul blocajului, al paraliziei 
spirituale. 

Ne putem întreba dacă simbolistica spaţială a pătratului are 
fundamente arhetipale comune cu crucea şi cu crucea în diagonală, 
arhetipuri ce servesc pentru structurarea reprezentărilor noastre. 
Structurile de tip Mandală, descoperite de C. G. Jung păreau adesea 
uluitor de asemănătoare cu o schemă de proiecţie care, în sine, este şi 
o încercare de reprezentare a multiplului în unu. Se ştie că orice 
Manda1ă este ordonată funcţie de centru, în timp ce periferia conţine 
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în sine tot ce aparţine Sinelui, respectiv cuplurile de opoziţie care 
constituie totalitatea personalităţii (C G. Jung). Este foarte probabil că 
reprezentarea noastră a arborelui se înrădăcinează în inconştientul 

colectiv. Dar simplificarea sau diferenţierea mai mult sau mai puţin 
pronunţată a simbolisticii spaţiale se explică prin devenirea inegală a 
sensului localizărilor spaţiale. Este probabil, dar nu sigur, că fiinţele 
apropiate de arhetip preiau de la acesta o conştiinţă mai diferenţiată, se 
exprimă mai bogat prin imagine şi desen decât cei ce-şi fac o imagine 
mai frustă asupra spaţiului. Imaginile arhetipale nu sunt deloc 
independente de lumea fenomenelor pe care, mai degrabă, le-au 
asimilat Ne putem întreba chiar dacă, cu timpul, sub efectul noilor 
concepţii ştiinţifice asupra lumii, nu se desenează o schimbare a 
reprezentării noastre spaţiale. Schemele spaţiale sunt cu certitudine 
mărimi relative, dar nu într-atât de indeterminate încât rolul lor de 
instnunent de orientare în peisajul psihic să nu ne mai fie de nici un 
folos. 

Pentru a analiza imaginea spaţială, este recomandabil să desenăm , 
ca reper o cruce verticală şi un cadru. Mijlocul trunchiului la trecerea 
trunchi-coroană trebuie să fie luat ca punct de intersecţie. Astfel 
obţinem măsurile uniforme, chiar dacă trunchiul este dispus oblic. 

Zona superioară (coroana) nu trebuie raportată la stratul conştient 
(cu toată îndoiala care s-ar putea manifesta) decât în măsura în care 
înălţimea coroanei nu depăşeşte 2/3 din cea a arborelui şi când 
înălţimea trunchi ului nu este inferioară unei treimi din înălţimea 
totală. Înălţimea totală, în funcţie de care se determină indicele lui 
Wittgenstein, include şi linia rădăcinilor şi pe cea a solului. 

Cu ajutorul crucii şi al cadrului este uşor să măsurăm următoarele: 
înălţimea absolută a arborelui, raporturile faţă de înălţime (raportul 
faţă de înălţimea trunchiului şi faţă de înălţimea coroanei); lărgimea 
coroanei, jumătatea dreaptă şi cea stângă a coroanei, raportul între 
lărgimea şi înălţimea coroanei, părţile care ajung sub nivelul 
orizontal ei , poziţiile oblice. În general, este mai uşor să sesizăm 
organizarea spaţială cu ajutorul unei scheme auxiliare. 
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Fig. 8. - Schema analjzei unui desen. 
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Acelaşi lucru este valabil şi pentru direcţii. Uneori este imposibil să 
distingem clar trunchiul de coroană. Adesea, trunchiul şi coroana par 
mai degrabă îmbinate decât separate, ceea ce nu favorizează 

compararea mări mi lor. Cadrul global este divizat de o cruce şi două 
diagonale punctate. Putem considera această dispunere ca schema 
simbolisticii spaţiale. Evident, nu este vorba de-a interpreta doar din 
punctul de vedere al simbolisticii spaţiale. Contează să distingem clar 
între copia obiectului şi expresia acestuia. Desenului îi lipseşte din 
această perspectivă două aspecte proprii scrierii: imaginea cuvântului 
şi forma progresivă a mişcării. Copia obiectului, reprezentarea 
arborelui, accentuează, de asemenea, verticala, în timp ce scrierea 
incită în special mişcarea pe orizontală. Ceea ce se înscrie inconştient 
în desenul referitor la propriul nostru eu şi la personalitatea noastră 
este expresia, respectiv o concretizare sensibilă a stării noastre 
interioare. Expresia este ataşată mai degrabă formei decât conţinutului 
desenului. Luarea în considerare a simbolisticii spaţiale este un ajutor 
în interpretare, dar numai dacă nu procedăm de o manieră prea 
dogmatică. Inconştientul şi conştientul se manifestă în structura de 
ansamblu, dar local izări le spaţiale simbolice indică originea 
influenţelor care se exercită şi punctele spre care este orientat un 
anumit element. Putem afirma cu certitudine că zonele inferioare ale 
desenului arborelui simbolizează straturile primitive, zonele 
superioare straturile cronologic ulterioare. De altfel, originalul, 
primitivul, inconştientul situat jos şi conştientul, diferenţiatul, sus, este 
un lucru plin de semnificaţie. Mai mult, nu trebuie uitat că 

dimensiunile spaţiale sunt completate în faţă şi înapoi şi că această a 
treia dimensiune poate :fi sugerată prin mai multe procedee tehnice, la 
fel ca şi prin presiune sau prin întreruperea trasajului. În plus, 
marginea foii are semnificaţia de limită, baza foii cea de sol. Această 
margine este adesea resimţită ca un perete în faţa căruia dăm înapoi, 
de care suntem proptiţi sau al cărui mister atrage, pe care l-am putea 
escalada, mai puţin dacă ne prefacem că nu există. 
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Bazată pe un sistem de coordonate şi punând în relaţie mutua1ă 
timpul şi nivelul atins, schema proiectivă a lui Griinwald nu poate fi 
aplicată tale quale la desenul arborelui. În desenul arborelui, abscisa şi 
ordonata sunt într-un fel unite împreună în verticală. Alminteri, 
trebuie să recunoaştem că pozitia desenului arborelui în câmpul grafic 
incită la utilizarea schemei lui Griinwald. Accentuarea sau inhibiţia 
mişcării expresive în desenul coroanei permite, de asemenea, să ţinem 
cont de această schemă, din moment ce aplicarea se face în mod 
sensibil şi prudent. În mod cert, nu este totdeauna uşor să ne orientăm 
în acest DedaI al schemelor care se suprapun partial unele peste 
celelalte. Totuşi, realizările concrete pot contribui la a conferi 
substanţă consideraţiilor de până acum, puţin cam abstracte, din 
capitolul "Scheme spaţiale". În această privinţă mai este mult de făcut 
şi de pus la punct cu ajutorul experimentelor. 

Structura arborelui 

Rădăcina, trunchiul şi coroana sunt părţile principale ale arborelui. 
Rădăcina este în general ascunsă observatorului sau nu se vede decât 
parţial. Cu toţii ştim că este acolo, chiar şi copiii mici. 

Trunchiul formează partea mediană şi menţine echilibrul între 
dreapta şi stânga. Rolul său de intermediar, adăugat la funcţia sa de 
susţinere şi de suport al coroanei, face din trunchi elementul cel mai 
stabil al scheletului arborelui, căruia îi aparţin inclusiv ramurile. 

Trunchiul şi ramurile formează "lemnul", substanţa. Trunchiul este 
centrul; el este în acelaşi timp elementul vertical, median, purtător, 
scheletul, substanţial ul, durabilul, stabilul, imperisabilU1' - în contrast 
cu îmbrăcămintea arborelui, cu înfăţişarea sa. Trebuie să admitem că 
în desenul arborelui se proiectează toate dispoziţiile naturale, ca 
urmare a unei cunoaşteri a esenţei lemnului, cu mult mai clar în 
trunchi decât în veşmântu1 său, care de asemenea, nu lasă să se 
voaleze şi, adesea, să se ascundă. ,,E croit dintr-un lemn bun", "lemnul 
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e bun", "dintr-un lemn prost nu poţi croi un fluier bun": utilizăm astfel 
de expresii pentru a caracteriza dispoziţiile naturale (1) . 

Exteriorul coroanei, extremităţile, formează zona contactu1ui cu 
mediul, zona relaţiilor reciproce între înăuntru şi afară, zona de 
asimilare, de respiraţie. Aici se disting ramurile. Coroana este totodată 
şi suportul frunzişului, al florilor şi fructelor, şi se impune prin 
strălucirea aspectului s.1u. De notat că scheletul există totdeauna acolo, 
în timp ce florile, frunzele şi fructele pot să cadă. Acestea din urmă 
fotmează elementul cel mai instabil, a cărui viaţă este scurtă şi 

perisabilă ca aceea a flOl-ilor care sunt pentru noi simbolul cel mai 
izbitor al acestei caducităţi. 

,,Florile se dovedesc a fi o aparenţă; frunzişul poate fi o mască; dar 
un arbore desfrunzit nu mai pretinde vreo aparenţă, nu mai poate purta 
vreo mască. Nuditatea, goliciunea şi absenţa veşmântului sunt condiţia 
unei adevărate cunoaşteri a arborelui. Aspectul hibernal este 
adevăratul aspect. În prezenţa morţii, definitivă sau temporară, nu mai 
este posibi lă prefăcătoria." (Hermann Hiltbrunner) 

Coroana delimitează o suprafaţă, un spaţiu, al cărui centru pare a fi 
plasat aproape pe axa longitudinală, deasupra trunchi ului; este centrul 
în jurul căruia se grupează masa coroanei şi de la care pornesc 
înt:inzându-se tentaculele care vor căuta lumina pentru a o aduce în 
interior. 

Uneori coroana se dezvoltă Într-un evantai bogat, alteori nu mai 
rămâne decât o ramură firavă şi sărăcăcioasă. Deseori această carcasă 
lipseşte sau se înveleşte acolo unde ar putea lua contact cu mediul 
înconjurător, cu un fel de puf de vată . . . , sau desenatorul aşează 

coroana pe trunchi, ca cercul unui chivot. Coroana este uneori plină de 
viaţă, şi alteori cu un aspect static, lipsită de jocul viu al deplasărilor 
suprafeţei spre stânga sau spre dreapta. Multe coroane se sprijină pe 
trunchi, cele tip balon, glob sau cerc, care, formând două mâini în căuş 
sau cu deg~tele întrepătrunse, menţin, centrează şi concentrează spre 

(1) Autorul citează aici câteva proverbe germane (N.T.:fr.) 

-37-

mijloc, sau se sprijină pe trunchi ca un gol fără semnificaţie; deseori 
umbrite, redate cI ar-obscur, sub forma norilor, mai accentuate de-o 
parte decât de cealaltă . În această parte a coroanei, o multitudine se 
transfonnă tumultuos în gesturi şi figuri. Acesta este prin excelenţă 

, câmpul de exprimare, şi avem tot interesul să-I lăsăm să se întindă atât 
cât poate veni expresia umană să se joace aici. 

Asemănarea structurii arborelui cu fiinta umană, asemănare pe care 
Stanley a indicat-o deja, este cu adevărat discutabilă. Vetter a stabilit 
concluziv cum planta care creşte în sus şi se înrădăcinează în sol 
prefigurează mai bine ceea ce se exprimă plenar în statura verticală a 
omului şi o separă în mod. esenţial şi primar de structura orizontală a 
animalului. Pentru Vetter, "orizontala este conceptul general spaţial 
figurativ al activităţii şi al imediatului vieţii; din contră, verticala 
apare ca ceea ce dă în mod fundamental stabilitate şi formă structurală 
fenomenului, ceea ce permite în acelaşi timp atitudinii conştiente să se 
exprime. Poziţia dreaptă a omului face ca el să nu aibă această 
mobilitate fără încetare şi neliniştea în care trăieşte animalul. În 
structura verticală a corpului nu se încarnează nici o acţiune, ci 
conştiinţa de sine." Din acest punct de vedere, scrierea arată totodată o 
predominanţă a verticalei în turnură, în timp ce orizontala nu poate fi 
luată nicidecum atât de incontestabil drept semn al acţiunii. În cadrul 
rândului, litera izolată. îşi pierde din independenţă, devine veriga 

, dintr-un lanţ care temporizează văzul în citire, aşa cum a concluzionat 
Vetter. Cu excepţia liniuţelor de unire, liniile orizontale nu sunt mai 
frecvente în scris decât în desenul arborelui, respectiv sunt destul de 
rare. Mişcările spre dreapta sau spre stânga nu pot fi identificate direct 
cu mişcările orizontale, pentru că majoritatea merg în diagonală. 

Thumer arată că desenatorii de forme de tip schizofrenie fac voit 
arbori mari. După el, n-ar fi doar un joc de cuvinte să atribuim "idei de 
grandoare" acestui grup. În schimb, aproape toţi depresivii endogeni 
desenează arbori minusculi şi adesea arbori "microscopici". 
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Simptomele nevrotice În desenul arborelui după H. Stădeli 

în disertaţia sa: Der Baumtest nach Koch als Hilfsmittel bei der 
medizinisch - psychologischen Pilotenselektion und tihn/ichen 
Verfahren, Hennann Stădeli a analizat suspecţi nevrotici. El consideră 
ca simptome nevrotice deforrnaţiile grave ale structurii arborelui, care 
se confundă în principiu cu simptomele noastre primare şi cu cele 
regresive. El· numeşte acest grup: simptome cardinale, dar le 
completează prin atribuirea numelUi de simptome consecutive sau 
indicative, care concretizează tulburările de relaţionare ale 
nevrozatu1ui cu mediul. Este vorba de perturbări afectând arborele in 
annonia structurii sale şi în relaţia cu mediul. A se vedea tabelul 
formelor primare (p. 67). 

a) Alterări ale rădăcinilor arborelui: 
Baza trunchiului divizată în formă de rădăcini, rădăcini deschise de 

o lungime disproporţionatA, rădăcini lipite (rădăeini cu sudură); 

rădăcini cu o singură linie; baza trunchiului se continuă direct pe linia 
solului; trunchi plantat în sol ca un băţ; baza trunchiului larg deschisă, 
linia solului lipsă; linia solului înălţată. 

b) Alterări ale structurii trunchiului: 
Trunchi paralel; trunchi ne structurat; doar contururile trunchiului 

sunt desenate. 

c) Alterări ale implantării ramurilor pe trunchi. 

d) Alterări ale structurii coroanei: 
Coroană mult prea largă în raport cu trunchiul; ramuri 

necoordonate, eventual granu1aţii; ramuri prea lungi ondulate în 
spaţiu; ramuri curbate; ramuri grele, fără fonnă; extremităţi ale 
ramurilor franjurate, tocite, în formă de frunze; umflături în formă de 
măciucă, etc. Restrângerea rămurişului; coroană nefonnatA. 
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Din lucrările luiStădeli reproducem în continuare două tabele 
comparative în care figurează unnătoarele date: 

1) Nevroze infantile (coloana n 
2) Rezultatele examenului clinic (coloana II) 
3) Testul Rorschach (coloana TIn 
4) Testul Jung (coloana IV) 
5) Testul arborelui (coloana V) 

La subiecţii· ~ de nevroză, Stădeli nu găseşte nici un Caz de 
refuz al testului arborelui. Ceea ce frapeazA, de asemenea, este că 
rezultatul testului Rorschach şi cel al testului arborelui se completează 
atât de bine reciproc. De fapt, se întâmplă frecvent ca un protocol al 
testului Rorschach să arate răspunsuri puternic nevrotice, în timp ce 
testul arborelui să furnizeze mai puţine astfel de răspunsuri, şi 

viceversa. În concordanţă cu răspunsurile complexuale la testul 
Rorschach şi la testul Jung, aceleaşi răspunsuri apar, de asemenea, şi 
în testul desenului arborelui, de exemplu la un subiect ajuns la 
deprecierea de sine, şi al cărui arbore infantil, puternic înrădăcinat, 
pălea în faţa unui peisaj care-l "devora". Într-un alt caz, subiectul, 
ajuns, de asemenea, la auto-depreciere, desenează un arbore care este 
aproape complet dezgolit de frunziş, în afara câtorva ramuri pălite, în 
timp ce frunzele îngă1benite cad şi ating solul. Un alt candidat işi 
reprezintă căderea nevrotică implantând pe un arbore, de altfel ne­
structurat, ramuri amintind de mâini implorând ajutorul. Adesea găsim 
la subiecţii predispuşi la depresie şi care, în testul Rorschach, resimt 
un şoc la culoarea închisă, trunchiuri întunecate cu coroane luminoase. 

Un alt fapt demn de remarcat este că retardatul mintal nevrozat 
exprimă în desen primitivitatea sa ne-coordonată, în timp ce retardatul 
nonnal este capabil să deseneze un arbore bine diferenţiat şi annonios. 

Cercetările lui St1ideli pennit de asemenea să constatăm că la 
subiecţii care şi-au rezolvat nevrozele infantile apar pe trunchi indici 
patologiei (baza trunchiului acoperită de o tufl1 de iarbă, baza 
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trunchiului ascunsă în spatele unei ridicături, însemne şi noduri pe 
trunchi), în timp ce în nevrozele actuale nu apare nici unul din aceste 
indicii. Expresia: "a crescut iarba pe el", deci, a dat naştere la ceva, 
corespunde nevrozelor rezolvate. Ceea ce este interesant, este că 
subiecţi ajunşi în mod nonnal la maturitate, în testul arborelui, au 
manifestat în desen tulburările psihice suferite în decursul dezvoltării 
lor, în timp ce subiecţi atinşi în prezent de nevroze puternice nu 
exprimă aceste tulburări în desen. 

Subiecţii egocentrici, încercând să se pună în valoare, capabili doar 
de contacte superficiale, relevă în desene o contradicţie clară între 
aparenta exterioară ataşantă şi atrăgătoare a arborelui, pe de o parte, şi 
modelul lor interior, proportiile şi relaţia lor cu solul şi mediul, pe de 
altă parte, contrast care domină în mod similar restul tabloului 
psihopatologic. 

Subiecţii inhibaţi erotic se prezintă cu un sindrom cel mai adesea 
patologic: în primul rând o densitate egală, aproape omogenă, în orice 
caz săracă în contraste în tehnica desenului; în al doilea rând, 
interiorul coroanei pare bine modelat, însă, altfel, acesta relevă alterări 
ale conţinutului şi ale coordonării (plasticitate şi contur al. coroanei 
surprinzătoare; mai mult, cioturi de ramuri deformate şi ne­
coordonate); în al treilea rând, există o anomalie a trunchiului: trunchi 
de tip B (brad), sau ramuri;'principale plecând din trunchi în mod 
exploziv. în afară de aceasta, fructele sunt total absente, deşi au fost 
desenaţi mai mulţi arbori cu frunziş vestejit. (fructele joacă un anumit 
rol în o treime din desenele examinate: 82 de cazuri 
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671Errurezis pinlla 10 Anxietate Şoc la culoare Puţine iDterpretm Tnmchi înalt şi plăpând; coroană 

ani; bâJ.bâiall la nervoasă. Labilitate obscuri; simptom complexuale mici în sferA; ieşire explozivă a 
începutul şcolii. afectivă; general de angoasi; discutabile. ramurilor principale ale 

eritrofobie. interprethi tnmchiului·. 

221 Lipsă de siguranţă. INesigur; 
tensionat; 
perturbată 
mama. 

complexuale. Ramuri ne-coordonate, ramuri cu 
linie simplă. 
Tnmchi luminos, coroană foarte 
intunecat!. 

blocat; I Timp de reacţie Numeroase Tnmchi foarte miC; coroană prea 
relaţie prehmgit; co- răspunsuri crescută·; 1runchi aproape negru şi 

cu arctanţă nevrotică; complexuale. ramuri negre. 
proastă dispoziţie Câteva conţinuturi Implantare ne-coordonatA a 
disforică; conţinut anormale. ramurilor pe 1runchi •. 
agresiv, macabru. Formaţiuni excresceIJte în punctele 

de bi:furcaţie; ramuri supra­
dimensionate; :fructe clzând în gol 
(într-o coroană de păr); coroanl ne­
struaurat!· . 

271Fri~ de ca~ Retardat; blocat; Timp de reacţie Nu i-a fost T~chi plantat in pământ ca un 
vise angoasante refularea afectelor. prehmgit; refulare administrat testul. baston; linia solului ridicată *; 
până la 6 ani. afectivă. Alterarea implantArilor ramurilor 

pe tnmchi·; ramuri cu o singură 
linie ne-coordonate. 

331Pavor noctmnuslBlocat; 
până la 13 ani. timid. 

anxios; I Şoc la culoare; I Numeroase 
refulare afectivă; răspunsuri 

Implantarea ne-coordonată a 
ramurilor pe tnmchi·; adăugiri şi 
retrasa.j al ramurilor; ramuri ne­
coordonate; ramuri cu o singură 
linie. 

1 II - ~ 

40 Pavor nod.mnus şi Infimtil· , moale; 

sugerea degetului blocat; se.miment 
până la 7 ani. de inferioritate; 

tendinte 
anancastÎce. 

, Onicofagie pânlla Blocat; încms; 
15 ani. slabi legătură 

46 

afectivă. 

54 : Iniţial nu putea Imatur; nesigur; 
prommţa pe R. puternic blocat; 
Tulbutiri de somn sentimente de 
pinlla 13 ani. inferiocitate. 

proastă dispoziţie complexuale. 
disforică; creşterea 
JlUlIWului de 
interprethi clar-
obscur şi detaliu 
blanc. 

m 
Şoc la roşu; şoc la 
clar-obscur. 

Timp de reacţie 

prelungit; şoc la 
culoare; refuz la 
planşa VI. 

Şoc la culoare 
obscură; coarctare 
nevrotică; fuziunea 
fundalurilor . 

IV ~ . 
Numeroase 
răspunsuri 
complexuale. 

Numeroşi termeni 
complexuali. 

Câteva răspunsuri 
complexuale. 

v 
Baza 1runchiului lirgitl, deschisă, 
linia solului lipsă •. 
Tnmchi negru, difuz. 
TnmchiB. 
Ramuri cu adăugiri. Stereotipii. 
Tnmchi plasat într-o insulă de 
negru •. Baza tnmchiului lărgită, 
deschisă·. R.ldăcini uniliniare 
suprapuse. Implantarea ne-
coordonatA a ramurilor pe trunchi. 
Ramuri uniliniare. Sterecti.pii. 
Desen foarte întunecat·. 
Tnmchi mic, coroană puternici·; 
TnmchiB. 
Jmplantări necoordoDate de ramuri 
pe tnmchi. Ramuri uniliniare. 
Stereotipii. 
Desen foarte întunecat· . 

Subiecţi care au avut nevroze infantile şi la care o explorare clinică sumară este sujicientli pentru a dovedi existenţa unei 
nevraze 

Baza trunchiului deschisă. 

I 

73 Enurezis până la 11 Blocaj în decursul Timp de reacţie Distras. larg 

ani; bruxism până examin!rii; prehmgit; co- Linia solului deasupra bazei 

la 10 ani; eritrofobie; arctanţă nevrotică; 1nmchiului· . Tnmchi cu linii 

coşmaruri până la depreciere de sine; numeroase paralele. Ramuri uneori mai = 
12 ani. dependenţă de răspunsuri detaliu decât trunchiul. Extremită . e 

fratele său; ajunge mic. ramurilor ftanjurate, grele, :fărl 

la compoziţie formă. Ne-diferenţiere a 

forţat. tnmchiului şi a ramurilor (care apar 
ca nişte mâini rugătoare întinse 

Ispre cer)*. 
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S8 Enurezis până la 12 Blocaj pe timpul Co-ardantl Numeroase TnmchiB. 

ani. examinirii; nevrotică; supra- răspunsuri Implantarea ne-coordonată a 
Onicofagie până În eritrofobie; . compensare în fata complexuale. ramurilor pe trunchi· . 
prezent dependenţă de tată; planşelor colorate 

puternic blocat; (forme greşite; 
influenţabil. detalii MlC1; :fără 

culoare). 

Arbore fMă :frunziş cu câteva 
:frunze îngălbenite·. 
Obstruc~a ramurilor de către 
umbre în formă de pete. 
Ramuri llniliniare; ramuri 
forfecate; tenninaţiile ramurilor 
tocite. 

23 In privinţa. Blocat; nesigur, Timp de reacţie Numeroşi termeni Tnmchi puternic înrădăcinat, foarte 
dezvolthii influenţabil; prehmgit; complexuali; tânM. 
corporale şi depreciere de sine. răspunsuri puţine; câteva conţinuturi Tnmchi B. 
mintale a rămas co-arctanţă anorma1e. Alterarea implantărilor ramurilor 
întotdeauna în nevrotică; pe1nmchi. 
urma surorii sale procentaj MlC al . Adăugiri şi retrasaj al rămurişului. 

Extremit!.ţile ramurilor tocite. 
Desen compact·. 

gemene. formelor vAzute 

S6 Enurezis până la 6 Blocaj în 
am. examinării; 

nesigur, 
infantil. 

clar. 
timpul Co-ardantl 

nevrotică; şoc 
blocat; culoare; refuz 

planşaX. 

Numeroşi termeni Arbore primitiv· . 
la complexuali; Tnmchi B. 
la câteva conţinuturi Tnmchiul nu are legătură cu linia 

anorma1e. solului. 
Tnmchi ne-structurat. 
Stereotipii. 
Desen rigid, lipsit de viaţă·. 
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Excursus: 

Indicele lui Wittgenstein 

Utilizarea frecventă a testului arborelui a determinat un neurolog german, 
Dr. Graf Wittgenstein, să facă o descoperire uluitoare. El a plecat de la ideea 
că testul arborelui fie că se potriveşte în toate cazurile, fie că nu se potriveşte 
în nici unul, confonn legii totul sau nimic. într-o primă comunicare personală, 
Dr. Wittengstein scria:,,Dacă admitem că 'testul arborelui care este desenat în 
acest moment nu poate corespunde decât situaţiei prezente a celui ce 
deserJmză, ar trebui să găsim o măsură care să fie exprimată atât în desenul 
arborelui cât şi. în viaţă Prima încercare pe care am fOCut-o în acest sens a 
oonfinnat ceea ce presimţisem" . 

înăJ.ţimea arborelui (h), calculată în milimetri, este raportată la vârsta celui 
ce desenează, calculată în ani şi luni (a). Acest raport numeric oonsti1nie un 
indice (i). Cu ajutorul acestuia putem detecta pe arbore anumite elemente ale 
istoriei personale a ~ientului, convergente. parţial uitate. De exemplu, un 
subiect de patruzeci de ani a desenat un arbore de 120 mm înălţime, ceea ce dă 
indicele i=3. La o distanţă de aproximativ 13 mm de sol, marginea din stânga 
a 1runchiului este întreruptă (m celelalte desene se găsea totdeauna, la 
înălţimea respectivă o ramUIă groasă ruptă) la întrebarea: "Ce vi s-a 
întâmplat în domeniul feminin-matana1la 4 ani şi 4 luni (12,9 : 3 == 4,3 == 4 
ani şi. 4 luni)?" subiectul a IMit şi a spus că exact la această vârstă îşi pierduse 
mama. într-un alt exemplu clasic, o pacientii indica faptul că se măritase la 22 
de ani şi jl.lIIlătate. Dar, o ramUIă desenată cu trasaj mai puternic decât restul 
desenului indica după calculele noastre vârsta de 18 ani, în timp ce la 
înălţimea corespunzând vârstei de 22,5 ani nu apărea nici un indice particular. 
întreOOtă, pacienta a mărtmisit roşind că, la 18 ani a avut prima experienţă 
sexuală cu un bărOOt: şi, în ciuda unui mariaj binecuvântat cu doi copii, nu a 
putut uita niciodată acea experienţă 

Ne interesa să facem verificarea acestor constatări, Ele păreau să oonfinne 
ipoteza că înălţimea arborelui, respectiv distanţa de la bază la vârf. conţine 
istoria vieţii subiectului şi că putem data îrt acest fel, cu o exactitate uluitoare, 
cele mai mici evenimente din viaţa sa de până atunci Or, lU1Ilătoarele trei 
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exemple confinnă cu exactitate justetea descoperirii lui Wittgenstein şi a 
formulei găsite de acesta Am impresia, totuşi, că tnrumatismele - conştitnte 
sau uitate - trebuie duse cu câţiva ani în urmă pentru ca acest calcul să fie 
oorect în plus, trebuie luate în calcul cazurile care nu 1asănici o unnă de 
trmnnatism în desenul arborelui. 

Fig. 9. - Indicele lui Wittgensteln. 

Vârsta: 38 de ani. Indice: 225/38 = 6. Prima fisură la 99 mm, corespunzând 
vârstei. de 99/6 = 16,5 ani. A doua fisUIă la 145 mm, oorespunzând vârstei 
de 145/6 = 24,2 ani 



r 
I 
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Primul caz (a se vedea fig. 9). Tehnician de întreţinere la o uzină chimică 
Vârsta: 38 de ani Î1lălţimea totală a arborelui desenat: 225 nun. Indice: 225 : 
38 = 6. Prima fisură manifestată pe tnmchi, care până la această înălţim= era 
aplecat SJre dreapta, se JIDduce la înălţimea de 99 mrn. Calculul vârstei: 99 : 
6 = 16,5 ani De la 99 mm, ramura JIincipală se îndreaptă SJre stânga, până la 
lnmlitoarea schimlme de direcţie, la înăl~ de 145 mrn. De aici, ramura 
urcă în linie dreaptă: 145 : 6 = 24,2 ani. Iniţial, subiectul dorea să devină 
mhitect şi ingina- în Canada La 16,5 ani, contrar voinţei sale, a fost îndrumat 
spre o meserie în care nu se simţea bine (recul spre stânga). Exact la 24,5 ani 
gl1seşte o slujM pe care o are şi astăzi, mde experimentează, ca să spunem 
aşa, o conversie în ceea ce piveşte atitudinea sa relativl1la profesie. Dintr-o 
dată, în munca sa care, până atunci, era obiectul urii sale, găseşte satisfacţie şi 
începe o dezvoltare pozitivă, apoi, la scurt timp, se căsătoreşte. 

Putem observa, este adevărnt, în partea stângă jos, o curbură asuprn căreia 
n-am putut p~ în mod special o ÎIl1relme, pentru că desenul a fost executat 
cu mult înainte de a fi fost cunoscut indicele lui Wittgenstein. 

Al doilea caz. Cazul l.ll1II.l1tor este puţin mai dificil de apreciat Este vorba 
desJre un pictor, în vârstă de 38 de ani, care, la 24 de ani a trebuit să renunţe 
la p:ofesia care-i pIăcea din cauza ~ otrăviri cu culoare. Arummeza a dat 
UI111lUoarele rezultate: desenul subiectului depăşea marginea superioară a foii, 
adică, înălţimea măsurabilă a arborelui nu corespWldea în mod precis înălţimii 
proiectate. Acest punct a fost luat drept bază pentru măsurătoarea pmă la linia 
solului. Calculul: înălţimea totală, să zicem 220 nun : 38 (vârsta) = indice 7. 
îndoitură puternicA a ramurii la înălţimea de 170 nun : 7 = 24,3 ani. ar, la 24 
de ani s-a JIDdus schimlmea de profesie. 

Al treilea caz. Soluţia cazului următor prezintă o particularitate tehnică 
unică. O tânără de 19,3 ani a fost trimisă de clinica neurologică pentru 
orientare profesională Ea a mărturisit că, la clinică, trebuise, de asemenea, să 
Inai ~ un arbore, dar că atmci când a trebuit să contureze coroana 
dinspre stânga spre dreapta, încremenise într-Wl anumit punct, moment în care 
medicul i-a cerut energic să tennine desenul. Pacienta a povestit că încercase 
de mai multe ori să-i scrie ,,istoria sa" medicului, dar cA nu reuşise să continue 
dincolo de un anumit pmct. în plus, nu reuşise s-o povestească nici verOOl în 
mod vădit, pacienta nu-şi putea învinge inhibiţia, pentru că o împiedica un 
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traumatism în timpul discuţiei în care îi solicitam să-mi relateze amintirile 
sale, i-am pus în1relmea: ,,Din ce cauză au murit părinţii dumneavoastră?". 
Îlltrelme la care mi-a răspuns: ,.Trebuie să răspund?". ,,Nu, nu SlIDteţi 
obligată", i-am spus. La care, ea mi-a dezvăluit imediat sinuciderea părinţilor 
săi. Ceea ce mă interesa era să ştiu dacă imposibilitatea terminării ~ului 
indica Wl traumatism anterior. I-am cerut, de asemenea, pacientei să dcxne:zc 
un arbore aproximativ aşa cum tăcuse la doctor şi să se oprească acolo unde, 
în ziua aceea, nu mai putuse continua A acceptat invitaţia mea, dar a trebuit 

I să marchez punctul respectiv, pentru că desetlase ru:bore1e fără mei o inhibiţie, 
şi, în mare, fără să dovedească nici un semn de tulburare. înălţimea arborelui 
era de 287 mrn. Indicele: 287 : 19,3 = 15. înălţimea la care se oprise cu 
trasajul: 191 : 15 = 12,8 ani. Or, exact la această vârstă fata fusese victima 
\ll1ui viol, viol care urmase unei serii de refuzuri, până la o tentativă de suicid 
la 19 ani. în clinica unde făcea cura, fusese imposibil, timp de două luni şi 
jUII1ătate, să se afle ceva de la fată Dup1 ce făcuse desenul, şi asta aproape în 
joacă, am spus: ,,Nu vi s-a întâmplat nimic deosebit între 12 şi 13 ani?". Şi, 
imediat, pacienta s-a apucat să-mi povestească întâmplarea cu un torent de 
cuvinte. Acest exemplu arată cA este neceSar să observăm subiecţii pe timpul 
desenului. De fapt, barierele sau punctele de oprire în faţa cărora se simt 
imobilizaţi, sunt cel puţin la fel de importante ca anomaliile decelabile în 
grafism. Descoperirea lui Wittgenstein poate, la prima vedere, să pară 
neverosimilă, cu atât mai mult cu cât nu' suntem dispuşi să-o concepem pe 
Psyche ca un cronograf atât de exact 

~ 
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PARTEA ÎNTÂI 

TESTUL ARBORELUI 
CA TEST DE DEZVOLTARE 

I. DATELE STATISTICE 

Dezvoltarea expresiei grafice. Formele primare. 

Primul stadiu al expresiei gr.afice a copilului este constituit din 
mâzgă1eli foarte mici, pe care Minna Becker a încercat în 1926 să le 
interpreteze grafologic. În cadrul stadiului mâzgă1elii, s-a constatat o 
dezvoltare mergând de la mişcări rigide ale braţului, de amplitudine 
mare, până la mişcări mai fine ale încheieturii. Mâzgăleala este în 
desen ceea ce este bâlbâiala în limbaj. Mai târziu. copilul începe să 
dea o semnificaţie mâzgălelilor sale: denumeşte figurile, şi face asta în 
general după execuţie. În acest moment, în timpul execuţiei şi chiar la 
începutul acţiunii de-a desena, copilul începe să atribuie acestuia o 
valoare figurativă, şi se instituie desenul propriu-zis. 

Cercetările lui Hildegard Retzer asupra copiilor de trei până la şase 
ani au dat unnătoarele rezultate: copiii de trei ani sunt, fără excepţie, 
încă la stadiul mâzgăle1ii; doar 10% dintre ei dau. cel puţin după 
execuţie, un nume producţiei lor. Printre cei de patru ani, o treime a 
denumit în timpul desenului obiectul pe care voiau să-I reprezinte, iar 
o treime înainte. Cel mai înalt grad de intenţie figurativă se întâlneşte 
la 80% din copiii de cinci ani. La această vârstă, fetele dovedesc un 
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avans semnificativ asupra băieţilor şi copiii din clasele sociale 
superioare faţă de cei din clasele sociale inferioare: 100% faţă de 60010. 
La şapte ani, deja, desenul este, fără excepţie, o reprezentare propriu­
zisă. 

Confonn unei anchete a Golden Gate Nursery Schools (San 
Francisco), stadiile evolutive succesive sunt rezultatul unei lungi serii 
de experienţe. Copilul de un an şi jumătate rnâzgăleşte trasee de jos în 
sus şi de sus în jos. Mai târziu (până la trei ani) se dezvoltă cercurile, 
şi se nasc crucile care, după trei ani, sunt produse intenţionat.. . În 
aceeaşi perioadă în care apar crucile, care pot reprezenta şi linii 
întretăiate de mai multe ori în mod stereotip, apare pătratul, şi ulterior 
pătratul făcut în cruce. Apoi urmează la un nivel superior alianţa între 
cerc şi linia dreaptă pentru a forma discul solar şi, la patru ani, 
dezvoltarea discului solar în ' ceea . ce numim mormoloc: prima 
reprezentare incipientă a omului, care include capul şi membrele, dar 
este lipsit de trunchi. Corespondenţa cu vârsta pare, fără îndoială ca 
urmare a aptitudinilor inegale pentru desen, subiectul unor variaţiuni 
destul de mari. Confonn unor surse europene, reprezentarea 
monnolocului se întâlneşte, deja, la trei ani 

În această privinţă, J. Jakobi, conform simbolismului Mandalei, 
înclină să vadă în formele închise ale pătratului, în patrulatere şi În 
cercurile divizate în patru, în discul solar, figuri "mandalice" ("cerc 
ritualic sau magic", "imaginea interioară", "un fapt psihic autonom 
manifestându-se într-o manieră pretutindeni şi totdeauna identică"). 
Aici pare să fie un fel de atom central, despre care nu ştim nimic în 
ceea ce priveşte structura sa internă şi semnificaţia sa ultimă (1) . Din 
acest punct de vedere, formele biologice naturale şi, în general, 
elementele care intră în orice construcţie, conduc fără îndoială în 
majoritate către aceste figuri~ astfel încât putem lăsa deschisă aici 
problema de a şti în ce măsură modelele exterioare aderă la 
structuralizare. 

(1) C. G. Jung, Psychologie und Alchemie, p. 225. 
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În această ordine de idei, trebuie menţionată oplma lui 
Kerschensteiner, care desemnează primul stadiu al desenului figurativ 
cu numele de faza schematismului. "Schema, spune el, este o imagine 
optică în care un conţinut de gândire este reprezentat graţie 

simbolurilor optice naturale. Simbolurile sunt denumite naturale 
pentru că nu este necesar (ca pentru litere sau pentru simbolurile 
mate~tice) să le învăţăm mai întâi semnificaţia; pentru copil ele sunt 
evidente imediat şi acesta le produce ca un lucru decurgând de la 
sine." Aici există o oarecare anticipare a explicaţiei lui Jakobi . 

Ceea ce este caracteristic la desenul primelor vârste, este 
dificultatea de-a menţine pe timpul producţiei intentia care era iniţial 
reprezentată. Rezultă de aici o versatilitate care face ca copilul să 
treacă fără încetare de la o temă la alta. La aceasta se adaugă o 
coordonare deficitară a părţilor interdependente şi a raporturilor 
acestora de mărime: ele sunt dispuse mai degrabă după importanţa pe 
care copilulle-o atribuie, decât după proporţiile lor reale. 

Interesul copilului în reprezentarea grafică se îndreaptă mai întâi 
către figura umană, mai apoi spre animale, case, flori, peisaje cu soare 
şi nori, ulterior către iarbă; în general, aceasta din urmă este asociată 
cu alt obiect. 

Floarea apare în desen înaintea arborelui; ea este oarecum mai 
aproape de copil. 

În mod normal nu se obţin desene spontane ale arborilor înainte de 
patru ani, decât ca o excepţie. Altfel stau lucrurile cu desenul arborelui 
ca temă impusă. În acest caz, se produc mai degrabă imagini care, în 
mod cert, sunt spontane în privinţa expresiei, dar nu în cea a temei. În 
primii ani ai copilăriei, exprimarea prin desen nu permite stabilirea 
unui diagnostic, şi nu vedem de ce am sacrifica alte mijloace de 
diagnostic, mai bune, pentru tema desenului a cărei semnificaţie nu-şi 
va dobândi importanţa deplină decât mai târziu. 

Totuşi, cercetarea sistematică a formelor primitive de desen este 
foarte preţioasă. Cunoaşterea dezvoltării imaginilor grafice cu temă 
identică este capitală pentru a emite o judecată formală asupm 
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gradului de maturitate psihică, pentru a descoperi ceea ce numim 
"Întârzierile" şi regresiile. Din determinarea acestor stadii de 
dezvoltare rezultă în mod firesc şi un fel de etalon al testului. Indicii 
văzuţi şi observaţi sunt scutiţi de hazardul unei păreri şi de impresia 
subiectivă, şi, într-un anumit fel, judecaţi cu scale de măsură cat:e nu 

J 
prejudiciază, totuşi, cu nimic valoarea unei observaţii globale 
intuitive. 

Peisajul şi climatul pot influenţa într-o anumită măsură forma 
arborelui din desen. În stadiul de schematism infantil aceasta nu are 
nici O importanţă; dar, la vârstele ulterioare trebuie ţinut cont, pentru 
că la acest stadiu formele de arbori care predomină în peisaj exercită o 
influenţă. În timp ce toate desenele din Europa de nord prezintă o 
oarecare uniformitate, desenele din ţările mediteraneene, şi deja în 
Elveţia de limbă italiană, solicită o altă optică interpretativă; nu este 
vorba, bineînţeles, de utilizarea unei simbolistici fundamental diferite, 
ci pur şi simplu de a ţine cont de particularităţile psihice ale subiecţilor 
în interpretarea desenelor. 

Metodele de determinare a stadiilor de dezvoltare şi formele 
primare de desen se reduc în principal la trei. 

Mai întâi, rezultatele obţinute la examinările din practica 
psihotehnică curentă se deosebesc de valorile experimentale care, în 
mod cert, nu se bazează încă pe cifre mari, dar au, totuşi, o 
caracteristică simptomatică. 

În al doilea rând, se adună o serie de lucrări făcute la diferite vârste 
şi se tratează statistic. Această metodă reprezintă în realitate o soluţie 
depinzând de noroc, pentru că trebuie urmărite producţiile grafice ale 
aceloraşi persoane de-a lungul mai mUltor ani. Ne limităm, astfel, la 
un decupaj transversal corespunzând fiecărui stadiu de dezvoltare. 
Formele mai mult sau mai puţin variate ale desenului arborelui fac, cu 
siguranţă, mai dificilă tratarea statistică; aceasta se explică prin aceea 
că un desen spontan poate lua forma de arbore cu rămuriş, arbore cu 
coroană de frunze, o formă mixtă sau, în fine, să imite o formă 
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şcolară, pentru a nu pomeni de diversitatea care se prezintă dacă, în 
mod intenţionat, nu limităm sarcina la tema arborelui fructifer. 

Pentru înţelegerea unor anumite probleme, am utilizat desenul sub 
hipnoză (1). Această metodă pare justificată prin numărul mare de 
posibilităţi pe care le conţine. Klages il descris şi ilustrat (2) alterarea 
scrisului sub efectul sugestiei hipnotice, în desen, pentru a dovedi 
justeţea legii fundamentale a exprimării. Regăsim acelaşi exemplu 
într-o altă lucrare (3) , dar fără indicarea faptului că este vorba de 
sugestie hipnotică. Putem avea rezerve asupra validităţii procedurii; ea 
depinde în mare măsură de aptitudinile de medium şi de competenţa 
experimentatorului. Se pot produce uşoare variaţii în raport cu 
producţiile în stare de veghe, mai ales din cauza oboselii. În plus, 
suntem frapaţi de faptul că sub hipnoză noţiunea de timp devine mai 
mobilă, în ceea ce priveşte exprimarea, în timp ce indicaţiile 

referitoare la o perioadă determinată, date simultan, concordă foarte 
precis. Hipnoza permite nu numai plasarea mediumului în starea 
mintală dorită, ci şi controlul pr~ucţiilor acestuia pentru diferite 
"vârste din viaţă" . 

Subiectul care ni s-a pus la dispoziţie pentru cea mai mare parte 
din experimentele relatate aici a fost utilizat iniţial la vârsta de 
optsprezece ani, apoi, după o întrerupere, la vârsta de douăzeci şi unu 
de ani. Profesia: lucrător comercial~ ofiţer în rezervă, deplin sănătos, 
fără defecte caracteriale, cu voinţă. puternică şi de încredere. E. 
Widrig, asistentul, aducea subiectul în stare de hipnoză şi îi dădea 
sugestiile convenite. Testul arborelui era familiar subiectului. Nu este 
deloc necesar să dăm aici indicaţii asupra detaliilor tehnice. Este de 
ajuns să spunem că asistentul este suficient de bine cunoscut de către 
subiect şi că raporturile lor sunt bazate pe încredere. 

(1) A se vedea, de asemenea, p. 118. 
(2) Introduction el la psychologie de l'ecriture, p. 46. 
(3)Ausdrucksbewegung und Gestaltungskraft, 1923, p. 40. 



--56-

Subiectul nu este un bun desenator, şi, în stare de veghe, arată o 
anumită aversiune faţă de desen. Aptitudinile grafice nu sunt deloc 
deasupra mediei. 

Publicăm protocoalele înregistrate în cursul experimentului. Este 
vorba, în principal, de răspunsurile la întrebări, majoritatea întrebărilor 
decurgând din răspunsurile precedente. Anumite aluzii se explică prin 
data probei (8 decembrie). 

1. Asistentul induce subiectul în stare de somn profund şi îi 
sugerează că are doi ani, îi vorbeşte ca unui copilaş şi în final îi cere 
să deseneze un pomişor. 

Subiectul apucă tot ce se află pe birou. Agitaţie infantilă, sacadată. 

Mâzgăleşte rapid hârtia, de sus în jos şi de jos în sus. Apucă alte 
obiecte pe care mâzgăleşte. Mâzgăleşte cu repeziciune şi fl1ră control, 
dar în mod evident nu înţelege ce este un pomişor şi ce trebuie să 
deseneze (fig. 10, 1). . 

2. Sugestie: Acum ai trei ani: acum ştii să desenezi? - "Ştiu 

desenez o căsuţă. " Desenează o căsuţă. Se joacă într-un mod agitat şi 
vivace cu tot ce se află pe birou. Apucă un ceas şi spune: "Tic, tac, tic, 
tac." - "Nu mai vrea desenez. .. Nu ştiu desenez." Apoi desenează 
totuşi un arbore jos şi în dreapta foii. Ţine creionul de la vârf şi-I 
strânge puternic. Ca să termine, mâzgăleşte cu putere foaia (fig. 10, 2). 

3. Sugestie: Acum ai patru ani ... Câţi ani ai tu? - "Am patru ani, 
mama mi-a spus .. . Vreau să devin căpitan . " Desenează un arbore şi 
apoi spune: "Nu ştiu să desenez." (fig. 10,3). 

4. Sugestie: Acum ai cinci ani: ... Ce ţi-a adus Samichlaus 
(Sfiintul Nicolae)? - "Samichlaus a adus nuci şi pere ... şi un băţ ... 
mama l-a ... ~ îl primeşte adesea ... Am primit o cutie de construit de 
Crăciun ... Am scris un cuvânt... desenat o căsuţă. " 

Cum este invitat să deseneze o altă căsuţă cu un arbore, opinează: 
"Atunci mai primesc ceva de la pruncul Isus?" - Rupe de două ori 
vârful creionului pentru că apasă foarte tare. Ţine creionul aproape de 
la vârf (fig. 10, 4). 

Fig. 10. - Desenul unui 

su.biectsub hipnozei 

(Experiment al lui E. 

Widrig) 
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5. Sugestie: Acum ai şase ani. "Ştiu să scriu literele, m şi r." 
Desenează arborele mai sus pe foaia de hârtie (fig. 10, 5). 

6. Sugestie: Acum ai şapte ani. -"Merg la şcoală... trebuie să 
facem gimnastică şi să întindem braţele, apoi povestim o istorioară." 
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După ce a primit ordinul de a-şi scrie numele, spune: "Nu ştiu să scriu 
decât cu litere mari: cele mici încă nu le-am învăţat." Apoi îşi scrie cu 
grijă prenumele. Întrebat ce vrea să devină într-o bună zi, răspunde: 
,,Director de bancă." 1 se arată o bancnotă de 5 franci; nu ştie ce 
valoare are (fig. 10, 6). 

7. Sugestie: Acum ai opt ani (fig. 10, 7). 
8. Sugestie: Acum ai nouă ani. Spune spontan: "Nu ştiu să 

desenez." (fig. 10,8) . 
. Expresia grafică a subiectului, care, sub hipnoză, a adoptat toate 

vârstele sugerate, de la doi la nouă ani, nu are o valoare universală, ci 
una personală. Un alt subiect ar fi putut să deseneze alte forme. 

Acestea sunt, totuşi, simptomatice şi corespund în mod frapant 
stadiilor desenului infantil. 

Figura 10, 1 (2 ani): La doi ani, obţinem o mâzgăleală. Sunt 
mişcări dirijate în sus sau în jos, unele mai ample, altele mai scurte, de 
o anumită intensitate şi concentrare. DeSenul reprezentativ nu este 
încă posibil, mai ales datorită neînţelegerii sarcinii propuse. Altfel 
spus: problema pusă nu corespunde deloc posibilităţilor vârstei. 

Figura 10, 2 (3 ani): este desenat un arbore în dreapta şi în josul 
câmpului grafic, cu o mare precizie. Acest arbore are ceva schematic 
prin trunchiul vertical format dintr-o singură linie şi ramurile 
uniliniare (1) întinse exact pe orizontală. Ca formă primitivă, acest 
desen prezintă un interes cu atât mai mare cu cât acelaşi subiect, în 
timpul experienţei corespunzând unei vârste mai mari, revine, la 
sugestionarea unor situaţii conflictUa1e, la ramurile în poziţie 
orizontală, făcând astfel o regresie evidentă (a se vedea p. 124). 
Stadiul mâzgălelii nu este depăşit Subiectul revine la acesta îndată ce 
a desenat un arbore, dar ajunge la UJl grad mai avansat de mişcări 
circulare. Experimentul confirmă faptul că la trei ani apar forme 
circulare, verticale şi orizontale, de asemenea şi cruci. 

(1) Termenul de "uniliniar" este folosit pentru sintagma ,,realizat prin trasarea lUlei 
singure linii", cu referire la diferitele părţi ale arborelui (rădăcini, trunchi ramuri) (N.T.) 
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Figura 10, 3 (4 ani): arborele este plasat mai sus, dar tot în dreapta 
câmpului grafic. Trunchiul şi ramurile uniliniare persistă; dar, cu 
excepţia unei singure ramuri care rămâne orizontală, celelalte sunt 
desenate oblic ascendente. Este clar că, în tendinţa care împinge în 
sus, se atinge un grad avansat de maturitate şi schematismul iniţial 
este depăşit. 

Figura 10, 4 (5 ani): O dată dep~şită inhibiţiade-a desena, mai 
întâi apare o căsuţă; coşul aşezat perpendicular pe acoperiş are un 
caracter foarte infantil, aici însemnând schematic. Arborele are tot 
trunchi şi ramuri uniliniare, deşi intervine şi un element nou: ramuri 
implantate în vinclu. Denumim această formă: arborele cu ramuri în 
vinclu. Acest desen se apropie totodată şi de mijlocul colii de hârtie. 

Figura 10, 5 (6 ani): Arborele cu ramuri în vinc1u este de două ori 
mai mare aici decât era la cinci ani; faptul este în mod evident legat de 
lărgirea spaţiului psihic care are loc spre şase ani. În plus, pe ramuri 
figurează fructe, şi nu numai sub acestea, ci şi deasupra lor. Trebuie 
notat că aceste fructe sunt desenate în întregime în negru. Culoarea 
neagră apare şi în prima copilărie, unde desenul este executat cu o 
presiune puternică a mâinii. Nu este, după părerea mea, presiunea cea 
care contează în primul rând, ci accentuarea coloraţiei în negru unde 
întâlnim, într-un alt context, un simptom infantil. 

Figura 10. 6 (7 ani): La acest arbore cu trunchi şi ramuri uniliniare, 
nu regăsim decât o ramură în vinclu, izolată. Celelalte sunt desenate în 
direcţia de creştere, adică oblic faţă de ramura principală. Un alt indice 
intră în scenă, linia solului; este totuşi un indice foarte personal pentru 
subiect şi mereu prezent, mai puţin atunci când nu-i sugerează lipsa de 
determinare, de orientare. Acest lucru sugerează că prezenţa solului nu 
semnifică numai stabilitate, ci şi orientare, sau într-un fel punctul fix, 
punctul de sprijin. Se înt.:~mplă, totuşi, rar să găsim linia solului la 
şapte ani. Dar există forme de exprimare înrudite: desen aşezat pe 
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marginea foii, rădăcini reprezentate sau sugerate, indici ce pot, 
dimpotrivă, să apară mult mai târziu. 

De la trei până la şapte ani un alt indice atrage atenţia: ramificaţia 
pornind de la linia trunchiului, ridicându-se vertical. Referindu-ne la 
forma bradului, la care toate ramurile sunt implantate lateral, am 
numit acest indice trunchi-B (trunchi de brad) (1) . Acest trunchi-B 
are în mod evident ceva dintr-o formă primară. 

Figura 10, 7 (8 ani): Încă sunt prezente ramurile uni 1 iniare, cu 
excepţia celor în vinclu. Dimpotrivă, apar elemente noi: trunchiul cu 
linie dublă şi coroana dezvoltată de la extremitatea superioară a 
trunchiului. Coroana şi trunchiul soot părţi clar departajate, care I 

determină acum structura arborelui. Mai puţin întâlnit este noul indice 
numit trunchiul cu suduri: extremitatea superioară a trunchiului este 
închisă printr-o linie orizontală Este adevărat că acest indice nu este 
caracteristic vârstei de opt ani, ci apare cu mult mai devreme. 

Figura 10, 8 (9 ani): Maturitatea grafică pare aproape atinsă acum, 
întrucât ramurile uniliniare au dispărut: trunchiul şi ramurile 
principale sunt desenate cu linie dublă. Dezvoltarea pe care o privim 
deocamdată ca finală este marcată, aşadar, prin intrarea în scenă a 
ramurii cu linie dublă 

Aici se întrerupe experimentul; vom sări la vârstele de paisprezece 
şi douăzeci şi unu de ani care au fost marcate prin desen. În ciuda 
oboselii crescânde a subiectului, rezultatele au fost în continuare 
simptomatice, dar în acest context ele sunt de o mai mică importanţă. 

De la trei până la nouă ani, seria de desene este semnificativă până 
în momentul în care încep să dispară ultimele unne de desen 
schematic. Rămâne totuşi un vestigiu, respectiv forma permanent 
dreaptă a ramurilor, formă relativ primară şi figurând în cadrul I 

(1) în germană: trunchi-T: Brad = Tanne (N.T.). A se vedea p. 174. 
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schematismului, dar care, în etapa unnătoare, se estompează şi se 
modulează cu mai multă bogăţie. 

O vedere de ansamblu a stadiilor dezvoltării extrase din acest 
exemplu izolat este dată în tabelul de la pagina 64. 

Exemplul precedent nu trebuie să ne facă să credem că jaloanele 
care marchează linia dezvoltării sunt Comparabile cu nişte boroe fixe. 
Fără a pune la îndoială valoarea experimentului, trebuie să menţionăm 
că nici o dezvoltare nu are loc în astfel de forme rigide. Starea psihică 
proprie fiecărei etape este ceva viu, se schimbă, variază şi oscilează 
după capricii şi evenimente, revine la stadii anterioare. Fluxul 
dezvoltării avansează şi atinge o nouă etapă în acest permanent du-te -
vino interior al aceleiaşi faze care, chiar şi în cazurile normale, 
cuprinde doi sau trei ani. Dezvoltarea cea mai liniştită pare să aibă loc 
între nouă şi doisprezece ani, în timp ce momentele critice se situează 
înainte sau după aceasta. 

Nu trebuie să subestimăm influenţa aptitudinilor grafice asupra 
desenului, şi - prin extensie - asupra maturităţii. Cu scop de control, 
unui al doilea subiect, cu vârsta de optsprezece ani, i s-a sugerat în 
stare de hipnoză că ar avea patru ani'. Acest subiect era cu adevărat 
dotat pentru desen şi arăta, contrar primului, o adevărată plăcere de a 
desena. 

Primul subiect (R ... ) a desenat la patru ani: trunchi uniliniar, 
ramuri uniliniare, trunchi-B, ramuri încă în poziţie orizontală, trasaj 
rectiliniu, ramuri ascendente. 

Al doilea subiect (F ... ), dimpotrivă: trunchi cu linie dublă, ramuri 
uniliniare, răn1urele în vinc1u şi trasaj nu chiar atât de rectiliniu, ci 
suficient de arcuit. 

Fapt este că subiectul (R ... ), care nu este în mod special dotat 
pentru desen şi dovedeşte aversiune în această privinţă, n-a desenat 
decât la opt ani cu linii duble, dar încă de la şase ani ramuri în vinclu. 

Această constatare faptică este invalidată la rândul său de faptul că 
subiectul (R ... ), în cursul unui experiment anterior, a desenat la patru 
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ani un trunchi cu linie dublă, dar adăugându-Ila o coroană cu frunziş, 
apoi, în aceeaşi şedinţă, o ramură în vinclu a~tă la un trunchi 
uni1iniar, S-ar putea obiecta că ceea ce este discutabil aici, este 
experimentul în stare de hipnoză, şi că, în privinţa obiectivităţii, acesta 
nu poate avea nici o pretenţie, Dar, variaţii identice apar în acelaşi 

, timp şi la copii, şi unele sunt chiar mai puternice. 
O fetiţă de patru ani şi nouă luni, de exemplu, a desenat în cursul 

aceleiaşi ore formele din figura 11: 
1. O figură în care nu putem recunoaşte un arbore, nici măcar pura 

mâzgăleală, şi care este un fel de joc. 
2, Un arbore cu trunchi cu linie dublă, ramuri uniliniare şi o 

indicaţie a frunzişului, tratată mâzgălit 
3. Invitată să deseneze un arbore, fetiţa face o cruce mare şi 

spune: "Asta e o cruce." După care desenează, plecând de la 
extremitatea superioară, o pânză atâmând şi linii semi -împrăştiate, şi, 
în stânga, pe orizontala crucii, o mâzgăleaIă în cerc. Reacţia spontană 
faţă de sarcină este uimitoare: crucea, schemă primară a arborelui. 

4. Un brad "plin de noduri, dar nu se vede decât unul". Trunchi cu 
linie dublă, masiv, închis la capete, cu ramuri subţiri laterale 
uniliniare. 

5. "Un brad tânăr," Trunchi cu linie dublă terminat ascuţit la vârf, 
deschis la bază, ramuri uniliniare până la bază, înconjurând arborele şi 
drepte. 

Ar fi. inutil să disimu1ăm faptele şi să negăm marea dispersie 
prezentă în acest caz. Fără îndoială, îl putem lua, în sine, ca măsură a 
vivacităţii sau a labilităţii. Nu este dificil să aducem exemple care 
arată o constanţă a aceloraşi fonne, creând mult mai puţine dificultăţi 
în cercetare. Esenţialul este, deci, să dobândim înţelegerea şi 

atitudinea critică referitoare la fenomenele grafice. 
Experimentele hipnotice au încercat să ne facă o idee asupra 

dezvoltării grafice iniţiale. În reprezentarea grafică şi în enumerarea 
următoare, fonnele grafice sunt prezentate succint aşa cum apar între 3 . 
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şi 7 ani. După 7 ani, sub influenţa invăţământului şcolar şi, mai ales, a 
maturizării naturale, dispar figurile care par cele mai stângace şi mai 
infantile. Fonnele primare nu sunt, cum afinna o critică lipsită de 
obiectivitate, absolutizarea experienţelor hipnotice, ci rezultatul mai 
multor sute de cercetări . 

~.''' .. ' .' ... ' .. ' .'.'' .'.'' .. ' .. ' .. ''.''.' ..... .... '.' .................. . 

..... ........ ....... / .... ........ ........ . 
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Fig. 12. - Formele primare. în lb. germană: FrUhformen (N.T .fr.) 
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Nr. 1-4: trunchi şi ramuri uniliniare~ nr. 1: fonne orizontale~ nr. 1, 
2 şi 7: fonne cu cruce încorporată; nr. 1, 2, 6, 7, 13 şi 14: fonne 
rectilinii; nr. 3: ramuri în vinclu; nr. 4: ramuri în direcţia de creştere; 
nr. 5: trunchi cu linie dublă, ramuri atcuite; nr. 6: formă-B cu ramuri 
până la bază~ nr. 8 şi 9: formă-floare şi fonnă-heliotropă; nr. 10: 
decalaj spaţial; nr. 11: trunchi cu frunze şi flori pe el; nr. 12: trunchi 
fliră coroană cu ramuri scurte; nr. 13 şi 14: trunchi cu suduri, ramuri 
orizontale, decalaj spaţial; nr. 15 şi 16: trunchi alungit cu coroană 
mică; nr. 17-21: trunchi-B scurt şi gros cu coroană mică, toate cu 
suduri; nr. 22: trunchi şi ramuri în culori închise; nr. 23: baza 
trunchiului rectilinie, aşezată pe marginea foii; nr. 24: curburi; nr. 25: 
stereotipii; nr. 26: fructe şi frunze fliră respectarea dimensiunilor, nr. 
27: peisaj încărcat sau "complex". 

A se vedea, de asemenea: desenul mai multor arbori (p. 92); 
rădăcini (nu se interpretează ca indice primar decât ocazional) (p. 
167); coordonare deficitară (accidental mâzgăleală) (p. 215); fonne 
repetate, suprapuneri (p. 222). 

Materialul grafic. 

Materialul grafic utilizat pentru întocmirea tabelelor publicate în 
această lucrare a fost adunat din ianuarie până în martie 1953. 
Indicarea datei este importantă, întrucât influenţa anotimpului ar putea 
fi in consecinţă. În ciuda unIii anotimp cu multe zăpezi, subiecţii au 
desenat un număr uimitor de arbori cu fructe şi flori, adesea chiar scări 
fllcând aluzie la recoltat. Una din clase, care a desenat în timpul unei 
ninsori foarte puternice, a redat imediat repercusiunile acesteia in 
desen: mai mulţi dintre aceştia au desenat arbori plini de zăpadă; alţii 
au descris însăşi căderea zăpezii. În rest, singurii care au cedat acestei 
influenţe au fost şcolarii de vârste mai mari, cei mai mici părând mult 
mai puţin afectaţi de intemperii şi de sezon. S-au adunat de pe 
teritoriul oraşului Zurich desenele de la: 
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225 elevi de grădiniţă, din care pentru 98 de fete şi 126 de 
băieţi s-a făcut interpretări individuale, ceilalţi neintrând decât 
în prezentarea generală. Câte un arbore de fiecare copil. 
592 de băieţi din clasele primare şi din gimnaziu, de la clasa 1 
la a VIII -a şi din liceu, de la a IX -a la a XI -a, cu două desene 
de fiecare, respectiv 1184 de desene. 
601 fete din aceleaşi clase cu două desene fiecare, respectiv 
1202 de desene. 

S-a strâns în tota12641 de desene, toate pe foi A4 (210 x 297 mrn), 
executate cu creion semi-dur. 

Probele au fost aplicate in şcoli din zone diferite, vizând pături 
I sociale diferite şi pentru evitarea unilateralităţii. Pentru a efectua 

experimentul am avut la dispoziţie o oră. Bineînţeles că orarul claselor 
nu ne permitea să aplicăm proba fliră limită de timp. Aceasta a avut 
drept consecinţă că, adesea, al doilea arbore nu a fost terminat (şi în 
acest caz n-a fost cuprins în statistică), sau că elevii ar fi omamentat 
sau ar fi desenat un peisaj mai coIl1plet dacă n-ar fi trebuit să se 
întrerupă. Cadrele didactice au primit indicaţia de-a nu corecta sau 
influenţa elevii. Instrucţiunile au fost date întotdeauna de către d-na 
Alice Waeger, care a ştiut, ca profesoară cu experienţă, să creeze o 
atmosferă favorabilă experimentului şi să asigure pretutindeni aceleaşi 
condiţii. 

În privinţa cercetărilor asupra debililor, Beat Imhof, de la Institutul 
de pedagogie curativă al Universităţii din Fribourg (Prof. Montalta), a 
răspuns de această parte în cadrul întocmirii unei lucrări de diplomă. 

El a adunat 822 de desene de la 411 debili din clasele speciale din 
oraşele Berna şi Fribourg, şi din St-Josef-Heim de Bremgarten 
(Argovie). Acestuia i s-a pus la dispoziţie in medie 40 de cazuri pentru 
fiecare an de vârstă, de la şapte la şaptesprezece ani, faţă de o medie 

I de 120 pentru şcolarii noştri normali. 
De altfel, debilii au desenat, în general, mai mult de doi arbori; în 

numeroase cazuri, plăcerea de a se exprima a dus până la zece 
încercări pe aceeaşi foaie, constatare valabilă chiar şi pentru imbecili. 
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Înainte de a ni le pune nouă la dispoziţie, Beat Imhof a studiat 
documentele pentru propriile sale scopuri. Astfel, datele generale 
privind debilii sunt, judecate după a~i scară ca şi cele privind 
nonnalii. Experienţele separate asupra aceluiaşi fenomen de exprimare 
sunt o sursă de erori; în acest caz ele au fost eliminate. 

Şcoala de ţesători din Bâle a furnizat 56 de desene, provenind de la 
29 de desenatori. Este vorba de peI"SQ31le puţin dotate pentru desen, 
care ar trebui situate între debilitatea profundă şi imbecilitate. 

Desenele a 22 de copii de culoare mi-au fost trimise de Mission 
Saint-Benoît de la postul din Umfeseri (Rhodesia de Sud). Din păcate 
este un număr mic şi rezultatele trebuie luate mai degrabă ca o 
curiozitate. Copiii de culoare au desenat în cemeală~ administraţia a 
furnizat gratuit cerneală şi tocuri, dar nu creioane! 

O importantă întreprindere ne-a pus la dispoziţie 598 de desene ale 
598 de muncitori şi muncitori specialişti (1) , în mare aproximativ 200 
pentru fiecare categorie de vârstă. Aceste desene au fost strânse pe 
timpul examenului testării aptitudinii pregătitoare pentru angajare. 

De la o altă :firmă provin 66 de desene ale 66 de lucrători 

comerciali. 
Se va găsi în tabelele din anexe, acolo unde au fost făcute, 

distribuţia pe vârste şi repartizarea pe sexe. 
Condiţiile în care au fost obţinute aceste materiale pot fi 

considerate, în ansamblu, ca satisfăcătoare. Testele proiective au o 
astfel de sensibilitate că orice material poate fi considerat relativ 
valabil, făcând abstracţie de faptul că nimeni n-ar putea spune care 

(1) în terminologia actuală, muncitor specialist (M.S.) este un muncitor fuă calificare 
profesională. Pregătirea sa - cuvântul "ucenicie" fiind rezervat pentru formarea 
nnmcitorilor calificaţi - se ftcea chiar în cadrul intreprinderii şi dura de la câteva zile 
pânlla câteva luni, :funcţie de postul pe care îl ocupa. Acesta nu trebuie conftmdat cu 
specialistul, care, dimpotrivă, este un muncitor înalt specializat, putând executa, într-o 
meserie de bază, diferite munci cu grad înalt de dificultate. Cât priveşte manevrantul, 
nnmca sa nu cerea nici o compentenţă, doar, uneori, oarecare forţă fizică. Muncitorul 
specialist a mai fost numit şi "Manewant specializat" (N.T .fr.) 

--._ .. _-- -._---- --
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sunt condiţiile care trebuie considerate cele mai favorabile, pentru că 
putem cunoaşte factorii externi, dar nu şi atitudinea interioară a 
subiectului, referitor la proba administrată. 

Instrucţiunile date elevilor au fost unnătoarele: ,,Desenează un 
arbore fructifer~ poţi să foloseşti toată foaia." Pentru al doilea arbore: 
,,Desenează un alt arbore decât primul~ oricum o coroană cu ramuri, 
dacă prima oară ai desenat o coroană ca un balon :fără ramuri." 

Elevii au profitat uimitor de rar de.această a doua posibilitate de a 
desena un arbore din altă specie. La clasele mici, adesea a apărut 
schema şcolară, mai ales la arborii aşa-zişi "comici", uni1iniari şi cu 
frunze alungite aproape disproporţionat Pe teritoriul oraşului Zurich, 
unde pedagogia este foarte dezvoltatA; chiar şi în ce priveşte desenul 
şcolar, arborii au dovedit adesea un grad de cultură mai avansat decât 
în alte părti. În ciuda acestor restricţii, nu este mai puţin uimitor să 
constatăm regularitatea cu care au apărut indicii şi cu care s-au 
distribuit, chiar comparativ cu rezultatele obţinute în alte părţi . 

Contabilizarea numerică şi mai ales procentajele, sunt totdeauna 
relative la efectivul total al nivelului de vârstă sau al grupului. În ceea 
ce priveşte ramurile uni1iniare şi cele cu linie dublă, însumarea celor 
două categorii nu ne dă 100, pentru că s-au desenat şi coroane sferice 
mrn crengi; de fapt, aceasta nu afectează în mod diferenţiat grupele 
constituite, astfel că valorile relative rămân comparabile. Nu s-a 
propus utilizarea a două grade diferite de comparaţie în calcularea 

procentajului. 
Exactitatea calculelor corespunde preciziei regulilor de calcul. Mai 

mult, s-a rotunjit prin adăugare sau prin eliminare a doua cifră de după 
virgulă. Cu un material a cărui dispersie este deja foarte mare, un 
calcul deosebit de precis este lipsit de sens; în afară de aceasta, acest 
lucru ar fi afectat lizibilitatea materialului. Citirea tabelelor este, în 
general, fastidioasă, dar putem evita să ajungem la studiul acestora O 
privire de ansamblu este furnizată de tabelele din anexe; muncitorii 
specialişti (angelernt) sunt împărţiţi şi pe sexe. Reprezentarea grafică 
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am utilizat-o în măsura în care ea semnifica ceva: anumite grafice mai 
puţin grăitoare au fost omise din motive de ordin economic. 

O parte din tabele au fost plasate în descrierile caracterologice, o 
parte în fonnele primare aflate în continuare. 

În afara vârstei, în tabelele şcolari lor normali, am indicat clasele: 
grădiniţă (Fr~bel sau Montessori), clasele primare de la I-a la a VIII-a, 
şi clasele secundare de la I-a la a m-a. În oraşe, clasele a VII -a şi a 
VIII-a sunt formate din elevii care nu vor, sau mai adesea nu pot 
frecventa o şcoală secundară. Şcoala Secundară este un învăţământ de 
mijloc între clasele primare şi învăţământu1 de gradul doi (1) ; este 
pregătirea nonnală pentru profesiile comerciale şi tehnice. Aici, 
nivelul este mai ridicat decât în cl~le a VII -a şi a VIII -a. Şcoala 
secundară are, în general, un caracter profesional. Trecerea la şcoala 
secundară are loc aproximativ după clasa a VI -a primară, mai rar după 
a VII-a. La debili, care unnează un învăţământ special, am exclus 
orice indicaţie asupra clasei; niciodată nu este posibilă o repartizare 
precisă pe clase şi, de obicei, distingem doar nivelul superior şi nivelul 
inferior. 

§ I. DIFERI1ELEPÂRŢI ALE ARBORELUI 

Trunchiul uniliniar (fig. 12, Nr. 1, 2, 3, 4, 6, 7, p. 67). 

Trunchiul este desenat ca o linie verticală. Încă de la intrarea în 
grădiniţă, acest indice dispare aproape în totalitate la copiii normali. 
Anterior, este mai frecvent, şi trebuie considerat ca formă primar! La 
debili, 42% mai desenează trunchi uniliniar Ia vârsta de opt ani; Ia 
cincisprezece ani, indicele dispare chiar şi la ei, în timp ce 18% (în 
cifre globale) din imbecili păstrează acest indice până la vârsta adultă. 

(1) Termenii de ,,Primarklasse" şi "Sekundarldasse" traduşi aic~ corespund ciclului 
primar şi ginmazial pe de o parte, ş~ respectiv, şcolii profesionale, pe de alta. (N.T.) 
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Pentru decizia asupra unei inhibiţii, a unui retard sau a unei regresii în 
dezvoltare, este un indice cu pondere însemnată. 

Indice: Trunchi uniliniar Nr.l 

GrAd. Şcoa1a primari Şcoa1a secundari 

I 
Clase 2 3 4 S 6 7 8 2 3 

Virita 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 · 14 -1.5 -14 -lS -16 

BIieti% 1,6 0,0 0,0 0,0 0,9 0,0 0,9 0,0 0,0 0,0 0,0 l,a 

Fete % 0,0 1,9 1,9 0,0 0,9 0,0· 0,9 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

Total % 0,8 0,9 0,9 0,0 1,4 0,0 0,9 0,0 0,0 0,0 0,0 0,5 

Deb. Imbec. 

VirIta -8 -9 -Ia -11 -12 -13 -14 ·1.5 -16 -17 29 (media) 

DebiJi % 42,0 29,6 11,2 6,1 3,6 S,9 S,8 0,0 0,0 0,0 17,8 

Muncitori specialişti Lucrători Copii de culoare, e1evi ai unei şcoli misionare 

având 8 ani de şcoaIă primari comerciali 

Virita 15-16 17-19 +20 19,32 1.5,S (m medie) 

% 1,9 0,0 2,6 0,0 0,0 

Ramura uniliniară (fig. 12, Nr. 1-7, p. 67). 

Acest indice apare relativ frecvent până la zece ani, proporţia 

scăzând de la 60010 la 10% pentru copiii normali, şi până la o medie de 
10% pentru elevii din şcoala secundară. Fetele îl desenează mai 
frecvent decât băieţii. De asemenea, este mai caracteristic fetelor să 
întârzie în faza schematismului: aceasta doar în măsura în care 
elementul de stabilitate este mai accentuat la acestea, în timp ce băieţii 
au întotdeauna o fire mai schimbătoare. Ca expresie directoare, şi în 
calitate de fonnă primară, ramura uniliniară dovedeşte o întârziere mai 
puţin severă decât trunchiul uniliniar. Faptul că debilii nu ating faza 
maximă din acest punct de vedere decât la paisprezece ani, se 
datorează preferinţei acestora la vârstele anterioare pentru arbori 
balon. Ceea ce este frapant este proporţia relativ mare de ramuri 

li I 
[ ] I 

I 

r 
r-

-f I I 

\ "Il I 

I -~ 

[ II 

rî1 
["li 

11 
[il 

fi I 

I 



I I I 
II 
I "k, 
l' 
I [1 

-74-

1. Ramura uniliniara. 

S "p" .. .. . 
·· ·. 2·~···.····· · ·· ·<3.S>·· . 

Legenda; Traseu ~u = normali; traseu pu.nctat <:= debili; G =;: grădiniJă; P <= 

Clase primare; S = clase secundare 

Deasupra este indicat! vârsta, iar dedesubt, clasele. 
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uniliniare la lucrătorii comerciali: CU 230/0, ea este net mai ridicată 
decât la elevii din şcoala secundară, care au ca medie 10% ramuri 
uniliniare. Nu trebuie înţeles că devin mai primitivi (1) pe măsură ce 
cresc, deşi acesta pare ·a fi cazul şi pentru muncitorii specialişti. Mai 
degrabă trebuie să luăm în considerare faptul că lucrătorii din comert. 
ca şi muncitorii, au desenat arborele în timpul unui examen de testare 
a aptitudinilor. Opoziţia faţă de acest gen de examinare creşte odată cu 
vârsta. Sarcina care constă în desenarea unui arbore poate, în anumite 
circumstanţe, să dea impresia de non-sens, pentru că orice angajat din 
comerţ ştie că nu este desenator. Faptul de a nu se fi luat în serios 
desenul este un element devalorizant, la care se adaugă o tendinţă mai 
mult sau mai puţin conştientă de a se abţine de la încălcarea regulilor. 
Pentru un spirit sănătos, refugiul în neant serveşte drept mască, şi ca 
reacţie de pudoare în fata unei posibile demascări a psihicului. Nu mai 

Indice: Ramură uniliniară . Nr. 2 

Gmd. Şcoala primară Şcoala secundară 

Claae 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Yirs1a 6-7 -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Biieţi% 53,0 42,5 16,6 17,6 21,5 2,9 21,3 8,8 6,0 1,9 1,0 12,9 

Fete % 68,0 63,4 66,0 34,5 38,0 17,0 42,0 20,4 33,8 20,0 7,6 7,7 

Total % 60,5 53,1 41,3 26,0 29,2 10,0 26,7 14,6 19,9 11,0 4,3 10,3 

Deb. Imbec. 

Vârsta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 46,0 57,0 50,0 57,0 55,0 .58,0 64,0 52,5 37,0 26,8 62,5 

Muncitori specialişti Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misionare 

avind 8 ani de şcoalA primam comerciali 

Vârsta 15-16 17-19 +20 19,32 15,5 (mmedie) 

% 18,4 20,8 32,7 23,0 59,0 

(1) în germană: Primitiv (N.T.:fr) 
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putem să ne îndoim că activitatea intelectuală antrenează prin ea însăşi 
o subdezvoltare afectivă. 

În arborii cu linie dublă apar uneori câteva ramuri uniliniare. 
Inventarul statistic arată că debiIii rămân fideli, mai mult de cât cei 
nonnali, stilului pe care I-au adoptat o dată;. aceştia prezintă o 
dispersie mintală mult mai mare, ceea ce explică importanta 
procentajelor acestora. Copiii de culoare corespund din acest punct de 
vedere întru-totul nonnalilor; aceasta demonstrează că există un stadiu 
primitiv, pe care nu-l putem identifica în nici un caz cu debilitatea 
mintală. 

Indice: Includerea ramurii uniliniare Nr.3 
GrM Şcoala primari Şcoala secwuIarl I 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 
Virsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 
Băicţi% 3,2 1,8 1,6 0,0 5,8 1,9 4,7 5,5 1,0 3,8 1,9 4,9 
Fete % 1,0 1,9 2,9 7,1 1,8 1,8 4,5 2,6 13,2 10,7 7,6 8,5 
Total % 2,1 1,6 2,2 3,6 3,8 1,8 4,6 4,0 8,6 7,2 4,6 6,7 

Deb. Imbec. 
Virsta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 
Debili % 0,0 0,0 1,3 0,0 0,0 0,0 0,0 0,8 1,7 0,0 1,8 

Muncitori specÎalifti Lucritori Copii de culoare, elevi ai W1ei şcoli misionare 
avind 8 ani de fC08l! primari comcrciali 

Virsta 1.5-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 
% 6,2 3,2 5,6 1,5 5,0 

Ramura cu linie dublă. 

Reprezintă forma nonnaIă a arborelui şi corespunde optic 
modelului. pe care-l găsim în natură. Este suficient să aruncăm o 
privire. asupra graficului şi tabelului pentru a constata distanta enonnă 
care separă debilii de nonnali. Ramura cu linie dublă este o fonnă mai 
târzie şi mai diferenţiată decât ramura uni liniară. Oprirea dezvoltării 
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debilului devine evidentă când se iau în considerare grupuri întregi. În 
cazurile izolate, trebuie văzut dacă ramura uniliniară este semnul unui 
retard intelectual sau afectiv, sau semnul unei regresii. Adeseori 
întâlnim o incapacitate totală de a. desena. însă, chiar şi într-o 
asemenea situaţie, ne putem înşela Profesorii au semnalat adesea 
elevi care ar fi trebuit scutiţi de la testare, datorită incapacităţii totale 
de a desena. Experimentul a avut, totuşi, loc, cu rezultatul surprinzător 
că elevii respectivi au desenat perfect normal, şi în nici unul din cazuri 
n-au lăsat să se ghicească o asemenea lipsă de aptitudini. Adesea este 
vorba de "a nu vrea să deseneze" la fel ca în cazul ,~a nu putea cânta": 
înapoia acestui refuz se ascunde o inhibiţie mai tenace care ar trebui 
abordată prin terapie. 

Indice: Ramura cu linie dubla Nr.4 

Grid. Şcoala primari Şcoala sccundarA 

CIasc 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Biiep.% 17,4 33,0 73,0 78,5 78,0 97,0 79,0 91,0 81,0 75,0 91,0 17.0 

FeIe% 18,4 15,5 23,4 65,0 56,0 77,0 64,0 74,0 61,0 77,0 84,0 70,0 

Total % 17,9 24,2 48,2 71,7 67,0 87,0 71,5 82,5 71,0 76,5 87,5 73,5 

Deb. Imbec. 

Virsta -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 4,3 8,2 17,7 16,0 21,5 14,8 17,4 35,3 52,0 58,5 14,3 

Muncitori specÎalifti Lucritori Copii de culoare, elevi ai unei OCOli misionarc 

avind 8 ani de oooalA primari comerciali 

Virsta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medic) 

% 77,0 73,5 62,0 59,0 41,0 
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II. Ramură cu linie dublă. 

l<rl ... .. .... I •• ·· l .. 1.·"' ...... >I··· .. ·· · ..... 1··· .... ..... , ··· ··· .. ····1 ···· ·1····· 1··· ··1·· 

< dl >1 « [,I .. I.... ' .... .. 1 <" Il" .. .... ,< ·· 1 .. 

Legendă:p.74 
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Ramuri rectilinii (fig. 12, Nr. 1 şi 2, p. 67). 

Ramurile executate cu linii drepte indică nu munai direcţia, ci 
conţin şi ceva din schematismul formei primare. Linia dreaptă este 
schema care se substituie fie modelului natural, fie unei expresii care 
se doreşte liberă. Prezenţa acestui indice este o regulă la coroanele cu 
raze, la ramurile orizontale, la ramurile în vinclu sau la formele-B. 
Tabelul formelor primare indică o dezvoltare comparabilă celei care a 

I fost realizată de subiect sub hipnoză. Se trece de la drepte orizontale la 
drepte sub formă de raze, apoi la ramuri în vinclu cu forme rectilinii; 
de aici la ramurile rectilinii cu rămurele îndreptate în direcţia de 
creştere, apoi la ramuri uniliniare arcuite. Dezvoltarea nu este aceeaşi 
în toate cazurile; se poate trece şi de la mâzgăIea1ă direct la linii 

arcuite. 

Indice: Ramură rectilinie Nr.5 

GrM Şcoala primară Şcoala secundară 

C1ase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 ·10 -II -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Băiep% 34,0 7,1 7;3 3,1 1,0 0,9 0,8 4,4 0,0 1,9 3,8 2,0 

Fete % 25,4 3,9 14,8 5;3 2,7 2,7 0,9 0,9 0,0 0,0 1,0 0,8 

Total % 28,7 5,5 11,0 4,2 1,9 1,8 0,8 2,7 0,0 0,9 2,4 1,4 

Deb.imbcc. 

Virsta -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 21,5 19,0 10,7 14,4 11,8 12,4 3,6 9,4 4,9 32,0 

Muncitori spec~ LucrMori Copii de culoare, elevi ai unei ~li miaionare 

avind 8 ani de şcoală primari comerciali 

Virsta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medic) 

% 2,5 0,3 0,5 1,5 S,O 
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În perioada grădiniţei apare o predominanţă a ramurilor rectilinii, 
faţă de fazele următoare ale dezvoltării. Începând cu vârsta de 
unsprezece ani, ramurile rectilinii sunt foarte rare. La debili, reducerea 
acestora este mai lentă; aceasta corespunde dezvoltării lor inhibate 
care face ca toţi indicii primari să persevereze, ca să zicem aşa. La 
imbecili, proporţia de ramuri rectilinii ajunge până la 32%, dar acestea 
se integrează bine în imagine. Acest indice trebuie considerat ca o 
adevărată fonnă primară. 

Ramuri orizontale (fig. 12, Nr. 1 şi 13, p. 67). 

Valorile date în tabelele generale din anexe sunt prea vagi şi, prin 
urmare, improprii pentru a trage concluzii pe o bază statistică 
Întâlnim totuşi acest indice izolat, ca o formă primară. În stare pură, el 
indică la adulţi şi la tineri un stadiu extrem de primitiv. Poate fi 
conceput ca o pre-formă a ramurii în vinclu şi reprezintă şi unul din 
elementele formei în cruce. 

Forme- cruce (fig. 12, Nr. 1,2, 7, p. 67). 

Forme-cruce pure găsim în desenele copiilor, mai degrabă înainte 
de şase ani decât după aceea. Cele ce apar la copiii nonnali, după opt 
ani, nu mai sunt atât de schematice ca la copiii mai mici sau la 
imbecili. Cum arborele prezintă totdeauna forme fundamentale în 
cruce, acestea rezultă din aplatizarea ramurilor laterale. 

Decalaje spaţiale (fig. 12, Nr. 10. 11. 13, 14, 18-20, p. 67). 

Decalajele au fost deja descrise de William Stern: "Lipsa de 
preocupare şi deficienţa capacităţii de ordonare spaţială apar şi în 
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Indice: Forme-cruce Nr.6 

Grid. Şcoala primari Şcoala secundari 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Vi!11a 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

BA.ieţi% 14,3 9,3 8,0 2,7 5,8 4,8 0,1 3,3 2,0 2,9 0,0 1,0 

Fete % 6,2 10,7 4,3 3,5 2,7 2,7 9,0 2,6 1,5 3,6 1,9 0,8 

Total % 6,2 10,0 6,2 3,1 4,2 3,7 9,5 2,8 1,6 3,2 0,8 0,9 

Deb.lmbec. 

Vltsta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 4,3 12,2 6,3 0,8 1,8 2,2 4,1 2,5 4,3 0,0 32,0 

Muncitori speciaJi.şti Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misionare 

având 8 ani de şcoa1A primari comerciali 

Virsla 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 

% 1,1 0,3 0,0 0,0 5,0 

decalajele remarcabile care se întâlnesc adesea la vârstele mai mici. 
Sus şi jos, vertical şi orizontal, dreapta şi stânga sunt confundate 
reciproc, fără ca copilul să fie deranjat, chiar fără să ' remarce acest 
lucru (1). " ulterior, decalajul a fost considerat ca un fenomen paralel 
la recunoaşterea imaginilor în po2;iţie inversă (Stern şi Heinz 
Burkhardt). Copilul vede lucrurile şi relaţiile spaţiale dintre acestea, în 
raport cu el însuşi sau cu alte lucruri înconjurătoare, altfel decât 
adultu1. Fructele cresc în sus sau lateral ca o mână întinsă, sau sunt 
orientate dinspre exteriorul coroanei spre interior (fig. 12, Nr. 10); 
frunzele sau fructele sunt plasate în interiorul trunchiului (fig. 12, Nr. 
11). 

Tabelul nu prezintă procentaje interesante decât pentru copiii de 
grădiniţă. La debili, maximum nu este atins decât la zece ani, apoi 
indicele stagnează fără să fie redus. Procentajul imbecililor este I lî 

(1) Psychologie der frahen Klndhelt. p. 318. III 
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identic cu cel al copiilor de grădiniţă. Copiii de culoare fac aceleaşi 
decalaje ca şi ceilalţi copii mici; ei prezintă o lipsă de preocupare 
copi1ărească. 

Indice: Decalaje spaţiale Nr.7 

Grăd. Şcoala primară Şcoala secundari 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -\3 -14 -15 -14 -15 -16 

Blieti % 15,0 1,8 4,0 0,9 1,0 0,0 2,4 2,2 0,0 0,0 0,0 0,0 

Fcte% 21,5 1,9 , 3,9 3,5 0,9 0,9 0,0 0,9 0,0 0,0 0,0 0,0 

Tota1% 18,2 1,9 4,0 2,2 l,a 0,5 2,2 1,6 0,0 0,0 0,0 0,0 

Deb. Imbec. 

Virsta -8 -9 -10 ·11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 4,3 8,1 20,2 6,1 9,8 4,5 7,5 7,3 3,4 9,8 19,6 

M\Ulcitori specialişti Lucritori Copii de culoare, elevi ai \Ulei şcoli misionan: 

având 8 ani de şcoală primară comerciali 

VIrsta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 

% 3,2 2,3 0,9 3,0 15,0 

Discul solar şi forma-floare (~g. 12, Nr. 8 şi 9, p. 67). 

în acest caz, floarea şi arborele fuzionează. Este posibil ca forme 
izolate să se inspire din schema imaginilor primare de tip Manda1a. 
F onnă manifest primară la copiii noqnali de grădiniţă (şase la şapte 
ani), aceasta dispare complet începând cu primul an de şcoală. La 
debili, indicele se menţine mai mult timp şi nu dispare decât la 
paisprezece ani, ceea ce dovedeşte că o schemă clară şi distinctă a 
florii şi a arborelui apar adesea destul de târziu. Imbecilii păstrează 
acest indice toată viaţa. Această formă atât de frapantă nu poate fi 
utilizată niciodată ca indice al regresiei; regresia utilizează forme de 
exprimare mai voalate. 

-------- - ----
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Indice: Disc solar şi formă-floare Nr.8 

Grid. Şcoala primară Şcoala secundari 

CIue 2 3 4 5' 6 7 8 2 3 

ViBta 6-7 -8 -9 -10 -II -12 -\3 -14 -15 -14 -15 -16 

Blieti% 12,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

Fete % 1,0 0,0 0,0 0,0 0,0 ,0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

Total % 6,5 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

Deb. Imbec. 

Virsta -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 10,0 4,0 5,0 4,6 3,6 2,2 0,0 0,0 0,0 0,0 5,4 

M\Ulcitori specialişti Lucritori Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misionare 

având 8 ani de şcoală primad comerciali 

Vimla 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 

% 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

Ramuri implantate jos (fig. 12, Nr. 6, 7, 12 şi 13, p. 67). 

Acestea sunt mai ales desenele cu brazi care prezintă ramuri până 
la nivelul solului. Totuşi, se întâlnesc şi alte forme. Până Ia un anumit 
punct, legile creşterii naturale sunt în corelaţie cu cele observate în 
desenul arborelui. Brazii tineri au crengi până la pământ. Mai târziu, 
cele mai de jos cad de la sine, sau le taie pădurarii. Grădinarii pot 
obţine după dorinţă arbori cu trunchi lung sau scurt, intervenind 
asupra ramurilor apropiate de sol. Dar copilul n-a împrumutat de la 
natură schema vizuală a arborelui cu' ramuri joase. (Înşişi adulţii nu 
ştiu în general decât puţine din legile creşterii naturale.) Este vorba 
mai degrabă de un paralelism al naturii cu exprimarea umană - care 
permite şi omului modem să înţeleagă.cum plantau strămoşii noştri un 

. arbore la naşterea unui copil şi credeau că pot urmări creşterea 
copilului în cea a arborelui. În zilele noastre, constatăm acest 
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paralelism fără să ne imaginăm că destinul omului depinde de cel al 
unui arbore. Dar, ca întotdeauna, găsim un grăunte de adevăr în 
vechea credinţă sau "superstiţie" populară. Ramurile învecinate cu 
solul sunt un indice primar la această vârstă, şi care dispare în 
perioada şcolarităţii. Debilii îl conservă până după treisprezece ani, cu 
un procentaj destul de redus~ procentajul imbeci1ilor îl depăşeşte pe al 
celorlalţi cu 41,5%. La copiii normali, apariţia acestui indice, după opt 
ani, este dovada indubitabilă a existentei unor întârzieri grave. În rest, 
vedem adesea în natură arborele solitar cu ramuri atârnând până la sol. 
Într-o pădure, arborele îşi pierde ramUrile cele mai de jos din cauza 
lipsei de lumină. Arborii solitari care nu cad sub toporul grădinarului 
sau pădurarului, pot, dacă au destulă lumină, să-şi păstreze podoaba 
ramurilor joase. Ne putem întreba dacă autorii celor mai multe desene 
de arbori cu ramuri joase nu sunt nişte soIitari, izolaţi sau oameni care, 
într-un fel sau altuI, se deosebesc de semenii lor. 

Indice: Ramura l!.dna la pamdnt Nr.9 

Grid. Şcoala primari Şcoala lIecunJarl 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Băieţi % 0,8 0,9 0,8 0,0 1,9 0,0 0,8 0,0 1,0 0,0 0,0 0,0 

Fete % 13,2 1,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,9 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

Total % 7,0 1,0 0,4 0,0 1,0 0,0 0,9 0,0 0,5 0,0 0,0 0,0 

Deb. hnbec. 

Vimta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -IS -16 -17 29 (media) 

Debili % 8,5 20,3 3,8 3,8 3,6 4,5 0,8 0,0 0,0 0,0 41,5 

MlD'ICitori llpecialitti Lw:rltorl Copii de culoare, elevi ai unei şcoli miIIionare 

având 8 ani de şcoalA primari comerciali 

Vimta ·15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (mmedie) 

% 1,3 0,5 0,0 0,0 0,0 
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Ramuri joase izolate se întâlnesc la toate vârstele. Se constată o 
uşoară creştere în perioada pre-pubertăţii şi a pubertăţii. Debilii şi 
imbecilii rămân la un procentaj mai degrabă inferior celui normal, 
ceea ce arată o vivacitate mai redusă. Copiii de culoare prezintă un 
procentaj uimitor de ridicat; ei nu sunt primitivi în sensul copiilor 
întârziaţi mintal, ci au o puternică ten~nţă de a se retrage spre stadiul 
primitiv. 

Evaluarea caracterologică a ramurilor joase izolate trebuie să 

pornească de la conceptul de retard partial. În natură, o ramură rămasă 
dedesubtul coroanei, fliră să cadă, reprezintă un reziduu al unui stadiu 
anterior de dezvoltare~ astfel, ramura joasă izolată este un indice de 
regresie sau de retard parţial. O situaţie de inegalitate şi de dezacord 
conduce la un comportament corespunzător. Ceea ce putem spune 
despre acest subiect se aplică oricărui simptom primar care a persistat, 
dar acesta este aici de o manieră mai vizibilă. 

Indice: Ramura joasa izolata Nr.l0 

GrAd. Şcoa1a primad Şcoala secundari 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virita 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Illie\i% 5,5 9,3 7,3 7,4 8,7 8,6 7,1 6,6 15,0 8,6 13,2 8,9 

Fete % 5,6 2,9 2,9 6,2 3,7 9,8 5,4 5,3 4,8 10,7 6,6 8,5 

Total % 5,S 6,1 S,I 6,8 7,6 9,2 6,2 5,8 9,9 9,6 9,9 8,7 

Deb.hnbec. 

Virsta -8 -9 -10 -Il -12 -13 -14 -IS -16 -17 29 (media) 

Debili % 0,0 1,3 0,0 2,3 4,5 2,2 1,7 2,5 6,0 0,0 3,6 

Muncitori llpecialitti Luaitori Copii de culoare, elevi ai unei şcoli millionare 

avind 8 ani de şcoalA primad comerciali 

Virita 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (mmedie) 

% 8,0 7,2 3,9 3,0 27,0 
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Un elev din clasa a II-a secundară, profil real (cincisprezece ani) 
desenează o ramură izolată. Profesorul său notează pe un carnet, în 
acelaşi moment, această remarcă: "Descrierea nu concordă cu 
situaţia." Într-un test de inteligenţă, se cer denumiri de peşti. Răspuns: 
"Ştiucă, păstrăv, antilopă ... "; încă o asociaţie care nu se potriveşte 
deloc cu situaţia. Conform nivelului său de cultură, elevul ar fi trebuit 
să ştie ce este o antilopă. Această deficienţă are o istorie: băiatul 

Fig. 13 
Ramură joasă izolată 

avUsese în mica copilărie o boală 
de ochi şi trebuise, la doi ani~ să 

poarte ochelari. Acesta este, chiar 
şi pentru un copil cuminte, un 
lucru greu de pus în practică, şi a 
trebuit să se ferească de orice ar fi 
însemnat un pericol: băiatul nu 
putea nici să sară, nici să se bată, 
nu putea să facă nimic din ceea ce 
face un băiat de obicei. O parte din 
fiinţa sa nu se putea dezvolta; este 
un caz de retard parţial dobândit. 
Adler îi atribuie drept cauză 

inferioritatea organică. Un adult, 
angajat în comerţ:, ocupa într-o 
mare firmă un post foarte modest, 
dar, din întâmplare, biroul să era 

plasat aşa încât, din când în când, îi veneau în vizită persoane 
importante; avea obiceiul insolit de a-şi atribui rolul directorului şi 
de-a trata afaceri cu aceştia. Într-o bună zi a fost descoperit şi a avut 
de încasat o mustrare aprigă. El a desenat arborele cu o ramură joasă 
izolată! 

Ramuri joase izolate 

I Agresiune parţială 
Comportament deplasat 

,,Năzbâtii" 

»TAnar" sau "copil" 
lipsă de simţ practic real 

Fabulape ocazională 
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Retard parţial, inhibiţie parţială a dezvoltMii 

Infantilisme, reziduuri primitive 

Comiterea subită a unei extravaganţe 

hnprevizibil 

Copilul mic din adult 

Afirmaţii care nu se potrivesc cu situaţia 

Trunchi închis sus, fără (sau cupuţine) ramificaţii 
(fig. 12, Nr. 11 şi 12, p. 67). 

în faţa figurii 12, Nr. 11, autorul desenului, în vârstă de 
cincisprezece ani spune: ,,Frunzele sunt în interiorul trunchiului". Este 
acelaşi băiat care a desenat şi Nr. 12. Ramurile au mai degrabă aerul 
de ci1i şi coboară până la pământ. Trtplchiul trebuie considerat ca un 
trunchi cu suduri, având în vedere că acesta face tranziţia de la 
trunchiul cu închidere simplă la trunchiul nonnal. Fenomenologic, 
cele două forme sunt simbolurile omului care încă n-a venit pe lume 

I cu totul, ale mugurilor nedeschişi, ale unui om a cărui naştere, ca să 
spunem aşa, încă nu s-a tenninat. Această formă, deopotrivă 

concentrată şi decalată, este cu adevărat rară. Când apare, nu rămâne 
constantă. Căutăm zadarnic acest gen de forme în rezultatele unei 
probe colective de la grădiniţă; ele trebuie obţinute din materialul 
furnizat spontan. 

Trunchiul cu sudură (fig. 12, Nr. 13, 14, 17-21, p. 67 şi 217). 

Trunchiul închis sus este tratat pe larg în capitolul asupra 
trunchiului cu sudură (p. 217). Este vorba de o formă primară 
manifestă. 
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Baza trunchiului pe marginea/oii (fig. 12, Nr. 23, p. 67). 

Nevoia de-a pune arlx>rele pe o bază este mare la copil. Dar, la 
vârstele mici, rareori este capabil să traseze o linie a solului~ el se va 
agăţa de baza obiectivă, de marginea foii. Copiii normal dezvoltaţi 
încep la 74,3%, şi, numai după unsprezece ani, procentajul se reduce 
la unul rezidual ce rămâne aproape constant. Debilul nu atinge 
maximum decât Ia zece ani; este dar că înainte de această vârstă el nu 
găSeşte "baza" tot atât de uşor ca ceilalţi copii normali. În schimb, ei 
păstrează acest indiciu cu un procent ridicat până la şaptesprezece ani. 
Imbecilii reacţionează mai greu, fiiră îndoială din acelaşi motiv ca 
tinerii debili şi datorită unei indiferente mai mari faţă de configuraţia 
spaţială. 

Indice: Bază a trunchiului pe marginea foii Nr. Il 
GrAd. Şcoala primam Şcoala secundarA 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Vârsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -1.2 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

BAieti % 75,0 40,0 54,0 40,5 23,4 4,8 0,8 7,7 1,0 2,9 1,0 0,0 

Fete % 73,5 56,3 29,3 22,0 "13,8 1,8 0,9 10,3 9,6 3,6 3,8 0,0 

Total % 74,3 48,2 41,7 31,2 18,6 3,3 0,8 9,0 5,3 3,2 2,4 0,0 

Deb.lmbec. 

Virsta -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 37,0 38,0 52,0 50,0 34,0 38,5 27,4 37,7 27,5 22,0 12,5 

MlUlcitori specialişti LucrAtori Copii de culoare, elevi ai unei ~li misionarc 

avind 8 ani de fCOIllă prirnam comerciali 

Virsta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 

% 9,1 2,8 5,6 7,5 27,0 
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m. Bază a trunchiului pe marginea foii. 

Legenda,p.74 
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Semnificaţia acestui indiciu se interpretează plecând nu de la expresia 
debilului ci de la cea a nonna1ului. Descoperirea unei baze în 
marginea foii este deja un fapt pozitiv; capacitatea de invenţie a 
debilului în primii ani este mai redusă decât la nonnali şi minimă la 
imbecili, unde are şi caracter cronic. Fără îndoială, acest indice trebuie 
clasat printre formele primare, chiar dacă el nu atinge un strat primitiv 
profund., şi, mai ales, nu vizează în mod exclusiv un retard intelectual. 
Copiii de culoare, au dovedit, încă o dată, cu 27% faţă de 12,3% la 
imbecili, că retardul se situează mai degrabă pe teren afectiv. 

Baza rectilinie a trunchiului (fig. 12, Nr. 23, p. 67). 

Baza rectilinie a trunchi ului nu poate exista în mod firesc decât la 
trunchiul cu linie dublă, care are o lărgime egală în partea de sus şi în 
cea de jos, format din linii paralele şi, deci, schematice. Când 
structurarea este la nivelul dezvoltării sale, baza trunchiului se 

Indice: Bază rectilinie a trunchiului Nr.12 

Grăd. Şcoala primară Şcoala secundari 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Blieji % 40,0 25,0 9,6 5,5 5,8 1,9 4,7 0,0 2,0 3,8 3,8 2,0 

Fcte% 52,0 36,0 28,2 8,8 12,0 2,7 3,6 0,0 7,2 4,5 1,9 2,3 

TotaJ% 46,0 30,5 18,9 7,2 8,9 2,3 4,2 0,0 4,6 4,2 2,8 2,1 

Deb.lmbec. 

VirlltB -8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 24,2 31,0 28,0 23,0 27,6 22,3 17,4 13,4 6,8 0,0 32,0 

Mmcitori specialişti Lucrători Copii de culoare, elevi ai mei şcoli misionare 

avind 8 ani de şcoală primară comerciali 

VirIIta 1.5-16 17-19 +20 19-32 15,5 (mmedie) 

% 7,1 3,7 3,9 7,5 0,0 
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IV. Bazli rectilinie a trunchiului. 

-10-">-<12-13 <"14<-<'5«-'6--11 

Legenda, p. 74 
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rotunjeşte uşor de fiecare parte. Acest indice se manifestă la fel ca 
"baza trunchiului pe marginea foii" . Frecvenţa este aceeaşi, apărând 
mai devreme la nonnali decât la debili. Aceştia din urmă nu 
debutează, nici aici, cu frecvenţa lor maximă, ~ră îndoială din cauza J 

frecvenţei crescute a trunchiuri lor uniliniare. În calitate de formă 
primară validă, dar flrră să corespundă niciodată unui strat profund, 
acest indice are importanţa sa în constatarea întârzierilor uşoare. 

La copiii mici, baza trunchiului poate lua alte forme, tipice (la 
normali) doar pentru această vârstă; le regăsim în parte la imbecili şi 
debili. Figura unnătoare prezintă un tablou al citorva fonne. 
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rădăcinilor. Oricând pare justificat să studiem un simptom ca formă 
primară, o vom face în paragraful corespunzător. 

Desene cu mai mulţi arbori 

Uneori, în ciuda consemnului clar de-a desena un singur arbore, 
copiii desenează mai mul ţi . Într-o comunicare personală, grafologul 
hamburghez Gertrud Beschel, ne-a mărturisit că, în conformitate cu 

: experienţa sa, cea mai mare parte din cei ce desenează mai mulţi 
arbori (a nu -se confunda cu cei care, la vârste mai mari, desenează doi 
arbori, unul mai mare şi unul mai mic) nasc presupunerea unei 
maturizări şcolare insuficiente. Aceasta ar rezulta dintr-o conştiinţă 
deficitară a sarcinii de îndeplinit, dintr-o alunecare în lumea ludică 
infantilă. Din examinarea materialului nostru rezultă constatările 

unnătoare: 

II U J L J L ) \L1~ 
8 A 6 J~ )\ Printre cei 237 elevi de grădiniţă (6-7 ani), 27 desenează mai mult 

de un arbore, 22 se mulţumesc cu doi şi doar 5 desenează trei arbori. 
Din 216 elevi din clasa 1, 6 desenează doi arbori, într-a II-a doar trei şi 

V într-a m-a doar un elev. 

Fig. 14. - Baza trunchiului la copii de şase până la şapte ani. 

Coloraţia în negru a trunchiului (fig. 22) va fi studiată în 
paragraful corespunzător de la p. 240. 

Stereotipurile vor fi studiate de asemenea, la p. 234. 
Fructele, şi mai ales fructele şi frunzele de mărimi 

disproporţionate, care sunt o formă primară, coloraţia în negru a 
fructelor şi"fructele plutind liber în spaţiu" vor fi tratate în paragraful 
corespunzător, la p. 311. 

Până la un anumit punct, trebuie să considerăm forme primare 
arcuirile, suprapuneri le, lipsa de coordonare, absenţa peisajului şi a 

1,' 

l" 

Dimpotrivă, din cei 411 elevi de toate vârstele de la şcoala de 
perfecţionare, 66 desenează cu 441 de arbori mai mulţi decât cei 
solicitaţi: 26 dintre ei desenează doi arbori, 40 mai mult de doi arbori, 
maximum fiind de treizeci şi nouă de arbori la un singur subiect. 

Într-o lucrare de diplomă de la Academia pedagogică din Essen, 
asupra copiilor din Millheim, în Ruht, Karl-Heinz Bilnner a găsit în 
1956, într-un caz 20%, într-altul 78%, şi apoi 0% şi 23% subiecţi 

I desenând mai mulţi arbori. Cei 78% proveneau dintr-o grădiniţă de 
copii de tip Montessori, unde copiii desenează mai cu plăcere decât în 
grădiniţele de tip Frobel, fenomen care a frapat în mod asemănător şi 
la Zurich. La modul general, conform anchetei lui Bonner, cei ce 
desenează mai mulţi arbori nu pot fi întâlniţi printre cei ce nu sunt 
maturizaţi din punct de vedere şcolar. El formulează, de asemenea, 
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rezultatele cercetării sale asupra desenWui arborelui: nu este maturizat 
şcolar un elev care, fie se pune să mâzgălească, fie desenează altceva 
decât un arbore, fie refuză executarea sarcinii şi nu desenează deloc~ 
Cum grădiniţa contribuie în mare măsură la maturizarea şcolară, ne 
putem întreba dacă rezultatele au o valoare universală. Într-adevăr, .. 
Gertrud Beschel are dreptate să numească "multipli" pe cei ce fac mai 
mult de doi arbori. Producţia adesea abundentă a câtorva elevi din 
şcoala de perfecţionare indică totuşi că a desena mai mulţi arbori este 
un simptom primar şi trebuie să ţinem cont de acesta, în funcţie şi de 
alte elemente de diagnostic, în aprecierea maturizării şcolare. 

§ 2. RAPOR~E DE MĂRIME 

Raporturile de mărime joacă un rol nu tocmai de neglijat în 
aprecierea gradului de maturitate. Fără îndoială, avem unele 
cunoştinţe despre acestea din simpla experienţă; dar statistica 
furnizează date foarte diferite, care au adesea un aspect srnprinzător. 
Experienţa arată că trunchiul prea lung este o formă primară tipică, la 
fel ca şi opusul său, trunchiul scurt şi gros cu o coroană în formă de 
ciupercă. Acesta din urmă este, în realitate, foarte rar şi nu se 
întâlneşte, în general, decât la vârstele preşcolare. Trebuie să impunem 
din nou cititorului o serie de tabele, dar vom încerca să le prezentăm 
sub o formă cît se poate de clară. 

Înălţimea medie a trunchiului şi a coroanei. 

Calea urmată: S-au ordonat după mărime ansamblul înălţimilor 
trunchiului la fiecare nivel de vârstă. La fel s-a procedat şi cu 
înălţimea coroanei. Valorile sunt date în quartile, la care s-au adăugat 
valorile minimă şi maximă (1 şi 5). Valoarea centrală, cea care se află 
la mijlocul seriei ordonate după mărime, este dată pentru înălţimea 
medie. Din acestea rezultă tabelul A. 
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Tabelul A 
ÎIlă1timea trunchiului (T) şi a coroanei (C). Coloana 3 = Valoarea centrală. 

o 

I.P 

2. P 

3.P 

4.P 

H 

6.P 

7.P 

8.P 

1.8 

2.8 

3.8 

Debili 

T c T 

30 o 102 

28 o 108 

37 o 100 

68 23 106 

25 13 99 

49 17 114 

22 51 104 

18 27 100 

45 37 35 

47 43 92 

31 o 30 

18 47 83 

20 47 56 

17 S4 78 

33 36 72 

32 55 92 

35 21 75 

24 28 84 

23 47 64 

32 95 n 
27 43 559 

26 56 

24 34 

45 47 

19 9 

30 18 

17 10 

20 14 

23 30 

34 20 

32 27 

30 25 

29 50 
71 55 

63 

60 

78 

21 

70 

63 

65 

75 

80 

70 

74 

79 

88 

2 

B = Băieţi. F = Fete. 

c 
39 

S4 

li5 
64 

81 

75 

101 

81 

T 

138 

139 

130 

136 

128 

140 

122 

126 

87 108 

91 108 

104 97 

95 112 

96 74 

83 98 

98 80 

107 110 

87 89 

78 100 

98 80 

I~ ~ 

IW 68 
101 

103 

102 

25 

31 

36 

58 
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63 

67 

69 
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n 

78 

75 

90 

45 
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95 

110 

116 

105 

94 
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100 

3 4 5 
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60 

71 

91 

88 
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95 
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98 
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172 100 296 163 

153 110 260 205 
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171 115 249 190 

151 145 236 234 
144 117 190 207 
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122 117 142 162 20S 

113 12S 132 1S4 232 

117 105 148 211 253 

105 119 131 In 210 

liS 109 14S 150 210 

117 118 130 174 175 

111 109 138 165 191 

93 119 115 161 228 

118 99 134 138 191 

122 112 144 163 179 

137 87 167 150 228 

115 110 138 
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150 
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34 7S 62 173 127 

SS 125 80 194 160 

S4 134 67 242 163 

80 143 108 209 188 

88 133 115 195 201 

95 132 128 194 184 

89 121 107 2ll 197 

95 140 122 2ll 175 

104 134 I~ ~4 ~7 

93 129 117 186 2~ 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 
F 
B 
F 
B 

F 
B 

F 
B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 
F 

Vârsta 

8 

9 

10 

Il 

12 

13 

14 

15 

16 

17 



-96-

V. Îmllţimile medii (valorile centrale) ale trunchiului şi ale coroanei. 

Graficul V reprezintă arborele normal construit statistic pentru 
fiecare vârstă. Coloanele haşurate corespund arborilor fetelor, cele ne­
haşurate - celor ai băieţilor. Deasupra liniei mediane este plasată 
înălţimea medie a coroanei, dedesubt - înălţimea trunchiului. 

Dacă exprimăm numeric raportul Trunchi -Coroană, obţinem 
unnătoarele rezultate: 
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Tabelul B: Raportul dintre inălţimea trunchiului şi cea fi coroanei. 

Tnmchi Coroanl Raport 

Băieţi Fete Băieţi Fete Băieţi Fete 

G. 138 139 60 71 23:10 20:10 

Media pentru grădiniţă 21,5: 10 

I.P 130 138 91 88 14:10 15:10 

2.P 128 140 103 9.5 12:10 1.5:10 

3.P 122 126 12.5 98 10:10 13:10 

4. P 108 108 114 112 9:10 10:10 

S.P 97 112 122 113 8:10 10:10 

6.P 74 98 117 105 6:10 9:10 

7.P 90 110 liS 117 8:10 9:10 

8.P 89 100 III 93 8:10 11:10 

Media pentru elevii din fC08la primari 10,4: 10 

1.8 80 9.5 117 122 7:10 8:10 

2.8 68 78 137 11.5 5:10 7:10 

3.8 75 90 120 120 6:10 7:10 

Media pentru elevii din şcoala secundară 6,7: 10 

Debili Tnmchi CoroanA Raport VârstA Tnmchi CoroanA Raport VârstA 

45 34 13:10 8 105 95 11:10 13 

100 5.5 18:10 9 94 89 10:10 14 

95 S4 18:10 10 103 95 11:10 15 

110 88 14:10 11 106 104 10:10 16 

116 88 13:10 12 100 93 11:10 17 

Media pentru debili 12,9 :10 

Graficul V şi tabelul B demonstrează că înălţimea trunchiului este 
maximă la vârsta grădiniţei, apoi se micşorează rapid. Elevii din 
şcoala primară desenează în medie un trunchi şi o coroană de înălţimi 
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egale; cei din şcoala secundară desenează o coroană net mai înaltă 
decât trunchiul. Fetele desenează aproape totdeauna un trunchi puţin 
mai lung decât băieţii, indice care va fi pus în evidenţă ulterior şi mai 
pregnant Pentru a judeca un caz anume, va trebui să luăm ca bază 
raportul de mărime propriu fiecărui grup (grădiniţă, şcoală primară, 
şcoală secundară şi debili). 

Dispersia medie a înălţimilor trunchiului şi coroanei. 

Variaţia mediei a fost calculată printr-o metodă simplificată: suma 
diferenţei mediilor quartilelor în raport cu valoarea centrală, divizată 
cu cinci, deci, dispersia medie în milimetri. Această cifră, divizată cu 
valoarea centrală, ne dă dispersia în procente, cea pe care o prezintă 
tabelul C. Cea mai interesantă este modalitatea în care se diferenţiază 
grupele. Dispersia cea mai mare este la nivelul grădiniţei, înălţimea 
coroanei fluctuând mai mult decât cea a trunchiului. În ceea ce 
priveşte înălţimea coroanei, băieţii au o dispersie mai mare decât 
fetele; acest lucru este valabil, într-o oarecare măsură, chiar şi la elevii 
din clasele secundare. Abstracţie fiicând de fluctuaţiile foarte marcate 
de la grădiniţă, aspectul tipic al claselor primare şi secundare constă 
într-o dispersie a înălţimilor trunchiului şi coroanei care ajunge până 
la o treime din înălţimea medie. Faptul că debilii nu prezintă o 
dispersie mai mare decât copiii noimali (excepţie fiicând înălţimea 
coroanei) nu este atât de uimitor: îngrijorarea şi îngustimea de spirit 
aproape că se neutralizează. La copiii nonnali de şase până la şapte ani 
(grădiniţa), îngrijorarea infantilă este mare; după aceea ea este 
îngrădită, fără ca asta să excludă salturi remarcabile (91% pentru 
înălţimea coroanei la fetele din clasa a II-a primară, şi fluctuaţii în a 
VIII-al). 

B 

% 

G 48 

l.P 42 

2. P 37 

3.P 32 

.c.P 33 

H 31 

Meci. 41 

Meci. 48 

42 

36 
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Tabelul C. Variaţia mediei quartilelor în jurul valorii centrale 
B = Băieţi. F = Fete. D = Debili. V = Vârsta debililor. 

înAlţimea ÎnAlţimea ÎnAlţimea înAlţimea 

tnmchiului coroanei tnmchiului 

F 

% 

48 

35 

36 

34 

30 

29 

3~ 

48 

33 

32 

D V B F D B F D V 

% % % % % % % 

90 60 6.P 65 37 40 · 13 

106 8 5.5 34 91 7.P 32 29 37 14 

40 9 27 91 69 8.i> 5.5 31 47 1.5 

59 10 36 4.5 67 1.8 32 27 32 16 

42 11 39 28 49 2.8 41 43 25 17 

39 12 39 40 ~ 3.S 3~ 26 

37 41 41 53 

Gdd. 90 60 

Şc. Prim. 37 44 

Şc. Sec. 33 27 

Valori centrale ale coeficientului: 
înălţimea trunchiului / înălţimea coroanei. 

coroanei 

B F 

% % 

29 37 

3.5 23 

40 54 

31 26 

33 27 

34 27 

D 

% 

43 

43 

43 

37 

40 

Am examinat până aici raportul trunchlJcoroană în funcţie de 
măsuri clasate separat pentru trunchi şi pentru coroană. Raporturile 
reale ale acestora s-au aflat, cu toată corectitudinea, uşor decalate. De 

. asemenea am calculat coeficientul înălţimii trunchiului faţă de 
coroană, şi am ordonat rezultatele în ordinea mărimii. Graficul VI 
ilustrează suita valorilor centrale pentru toate nivelele de vârstă la 
copiii nonnali (băieţi şi fete) şi la debili. 

Valorile trasate sub linia orizontală corespund arborilor cu trunchi 
mai lung decât coroana; cele de deasupra liniei, cazul invers. 
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VI. Valorile centrale ale coeficientului: 

Înalţimea trunchiului 
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Lucru uimitor, valoarea iniţială la debili, este apropiată de medie; doar 
I începând de la nouă ani curba lor corespunde aşteptărilor faţă de 

aceştia, plecând, prin deducţie, de la curba copiilor normali. Nu s-ar 
putea manifesta mai devreme capacitatea de a-şi exprima psihismul în 
această manieră grafică? Este foarte posibil să existe înainte de aceasta 
o barieră la debili, şi acest fapt se manifestă şi în alte contcxtc. În 
elanul către înălţime, la vârsta şcolarităţii, fetele rămân vizibil în urma 
băieţilor. La şcoala secundară, curba lor se înalţă puternic, dar este în 
continuare dominată de cea a băieţilor. 

Suma coeficienţi lor: 
fnălţimea trunchiului / fnălţimea coroanei, fn procente. 

Curba valorilor cenmle ale coeficienţilor ne oferă de la sine o 
imagine clară asupra raportului trunchi/coroană; dar ea nu ţine cont de 
valorile maxime de la extremităţi. Nu numai că fiecare grup de vârstă 
prezintă o predominanţă a trunchiului sau a coroanei, dar putem, de 
asemenea, întâlni trunchiuri sau coroane de înălţimi excesive; este 

I interesant de ştiut care este importanţa unora şi a celorlalte. Simplul 
recensământ al tmnchiurilor lungi sau scurte nu ne spune nimic, dată 
fiind frecvenţa adesea foarte crescută a coeficienţilor aproape unitari. 
Doar sumele coeficienţi lor contează în acest caz. Sub linia orizontală 
din graficul VII, am trasat ponderea trunchiurilor prea lungi, deasupra 
- cea a celor coroanelor prea lungi. Coeficienţii egali cu unu au fost 
redaţi parţial dedesubt; variaţia mică a cotei lor parte de-a lungul 
diferitelor vârste este frapantă. Coloanele haşurate vizează fotele; cele 
ne-haşurate, băieţii. 

Se remarcă, cu uşurinţă creşterea regulată a coloanelor până la 
clasa a VI-a primară, atât la băieţi, cât şi la fete. Pe durata tuturor 
claselor primare, fetele rămân dedesubtul băieţilor; acest lucm 
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VII. Suma coeficienţilor: 

. 0.":- .: 
."-: .: 

> ~lmat:~:%' .· ~[~!rl 
. . . > (11l>dreapta) 
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inseamnă, pe de o parte, că ele desenează trunchiuri mai lungi decât 
băieţii, şi că au o tendinţă mai redusă de-a accentua înălţimea 
coroanei, pe de altă parte. Ele păstrează mai multă moderaţie în elanul 
către înălţimi. Abia la vârsta claselor secundare are loc o anumită 
stabilizare, probabil sub efectul exigenţelor şcolare mai puternice, atât 
pentru băieţi, cât şi pentru fete. Cerinţele severe au adesea puterea de a 
le compensa deficitul de maturitate. Accentuarea înălţimii coroanei 
este mai clară la elevii din clasele secundare decât la oricare nivel al 
celor primare; cea mai mare asemănare se întâlneşte la clasa a VI-a, 
clasă căreia îi urmează cele secundare. Elevii din clasele a VII-a şi a 
VIII-a primare marchează un recul uşor, dar clar, faţă de clasa a VI-a; 
fetele coboară la nivelul corespunzător clasei a IV -a Aceşti elevi sunt 
mai puţin dotaţi, mai ales în domeniul abstract şi verbal, decât cei din 

. clasele secundare. Ei se mişcă mai uşor în domeniul practic~ şi aici 
există totdeauna şi elevi difici1i sau inhibaţi, sau cu o constituţie 
fragilă, alături de tipul robust al viitorului muncitor cu forţă musculară 
şi manualitate perfect utilizabilă. 

Linia continuă a graficului reprezintă valoarea mediei băieţilor şi a 

fetelor. 
Mişcarea ascendentă şi descendentă a graficului ne incită să ne 

imaginăm acest fapt sub aspect grafologic, respectiv ca accentuare a 
dimensiunii superioare (coroana) sau a celei inferioare (trunchi). 
Facem acest lucru conştienţi fiind de problemele aplicării grafologiei 
la rezultatele grupelor. 

Accentuarea dimensiunii superioare. 

Accentuarea dimensiunii superioare trebuie apreciată cu oarecare 
reţinere Când înălţimea trunchiului este inferioară mediei înălţimii 
coroanei, fenomenul se apropie mai degrabă de formele primare rare 
şi, la o vârstă şcolară ulterioară, indică deja o oarecare întârziere. 
Accentuarea dimensiunii superioare vorbeşte grafologic în favoarea 
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vivacităţii intelectuale şi spirituale, despre interesul pentru cosmic, 
pentru supra-sensibil şi pentru idei. 

Câteva semnificaţii particulare: 
Abandon în supra-sensibil 
Predominanţa intelectului. 
Idealism. 
Îi place să se refugieze în 
ll.lll1ea dorinţelor. 
Nevoia de a se plIDe în valoare. 
Conştiinţă de sine. 
MâOOrie, trufie. 
Capabil de entuziasm. 
Zel, fanatism 
Pasionat (când ramurile 
stmt sub fonnă de flăcări). 
Ambiţie. 
Nebunia grandorii 
Lipsa sensului realităţii. 
Eventualitatea slăbirii 
elementului vital, instinctiv 
sexual 
Inspirat din domeniul 
inconştientului. 
Caracter superficial. 
Versatilitate. 

în anl.llllite cazuri de lungime 
exagerată a tnmchiului, 
indicele are tot un caracter regresiv. 

Fig. IS. 
Accentuarea dimensiunii superioare. 

Accentuarea dimensiunii inferioare. 

Accentuarea dimensiunii inferioare exprimă orientarea activităţii 
către lurilea fizică şi materială, eficacitatea elementelor instinctive şi 
inconştiente. Tendinţele practice ocupă primul plan. Nu ne vom 
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hazarda, totuşi, să dăm aici interpretări grafologice uzuale: în ciuda 
unui trunchi foarte lung - şi, în consecinţă, a unei accentuări a 
dimensiunii inferioare - un copil de şapte ani nu are deloc un anumit 
simţ al realităţii, aşa cum o admite grafologia în cazul scrisului. 
Tehnic votbind, raporturile sunt de altfel diferite: în scris, o prelungire 
inferioară corespunde unei mişcări în jos şi este percepută ca atare~ dar 
trunchiul atborelui nu este perceput "în jos" decât într-un mod reIativ~ 
mişcarea sa merge îri direcţia de creştere, adică în sus. 

Semnificaţiile grafologice ale cozilor literelor se pot transpune la 
fel de bine şi în cazul atborelui. Pentru prelungirile inferioare, 
respectiv, atunci când trunchiul este supradimensionat, ne putem 
limita la unnă10arele indicaţii: 

Eficacitatea elementului instinctiv. 
Vivacitatea inconştientului 
Activitate orientată către ll.lll1ea 
sensibilă. 
Receptivitate sentimentală şi 
afectivă 
Conştiinţă psihologică deficitam. 
Amorţire. inhibiţia dezvoltării 
Imatur. regresiv. retardat. infantil. 

Fig. 16. Accentuarea 
dimensiunii inferioare. 

o simplă comparaţie a diferitelor vârste, şi în special o comparaţie 
intre clasele secundare şi cei din clasele a VII -a şi a VIII -a primare, dă 
rezultatele unnătoare: capacitatea mai mare de producţie mintală 
depinde de puterea de entuziasmare, de tendinţele idealiste şi chiar de 
un fel de vagabondaj spiritual şi de un imbold de irealism~ toate 
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acestea cu riscul de-a pierde pământul de sub picioare. Aici sunt 
amestecate totodată şi elemente pubertare. În această stare de 
dezechilibru, care se' manifestă prin accentuarea unilaterală a 
dimensiunii superioare, intră în joc în 'general o agitaţie marcată care, 
dacă se adaugă altor indici, poate semnifica vivacitatea. 

Agitaţia, mai ales sub forma sa motrice (mergând până la o risipă 
de mişcări), este caracteristică copilului mic. Acesta accentuează 
unilateral dimensiunea inferioară. Activitatea sa este mai imediată, 
mai naturală, mai vitală şi, mai ales, mai emoţională decât a şcolarului 
mai mare. Copilul mic este totodată mai natural, prizonier al 
inconştientului său. Apropierea între băieţi şi fete arată că acestea din 
unnă sunt mai emotive, mai puţin conştiente, mai puţin aventuroase 
mintal, mai puţin depărtate de origine decât băieţii. Nu facem altceva 
decât să confirmăm ceea ce deja ştim. Singurul fapt interesant: 
raporturile referitoare la mărime, deşi puţin accesibile unei traduceri în 
termeni de conştiinţă, oferă diferenţe în cadrul ambelor sexe; de altfel, 
ele sunt susceptibile de-a furniza şi alte indicaţii psihologice. 

Raporturile trunchi coroană la debili sunt ilustrate prin graficul 
. VIll. Cu o linie mai subţire am trasat curba comparaţi ei cu copiii din 
şcoala primară normală. Până la treisprezece ani, debilul prezintă o 
dezvoltare care nu diferă de cea a nonnalului, abstracţie fAcând de 
diferenţa de la partea superioară, dej~ interpretată. După treisprezece 
ani, aceştia rămân fixaţi la nivelul deja atins; nu ajung la gradul de 
conştiinţă al celor din clasele primare mai mari, şi rămân firesc foarte 
departe de cei din clasele secundare. Debilul rămâne aproape în 
echilibru între extreme, la o înălţime constantă. Îi lipseşte neliniştea, şi 
o dată cu ea, şi vivacitatea şi fecunditatea spiritului. Căderea coloanei 
de la şaptesprezece ani seamănă în mod izbitor cu cea a fetelor din 
clasa a VllI-a primară. Să fie delăsare şcolară? Descurajare în faţa 
porţilor ce se deschid? 

Muncitorii specialişti post-şcolar rămân aproape de nivelul clasei a 
VIll-a primare, din rândurile căreia provin. Iar aici, fetele se situează 
dedesubtul băieţilor. 
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Coloana B a lucrătorilor comerciali corespunde destul de exact 
nivelului şcolii secundare în care erau odinioară. Se pare că nivelul 

atins se păstrează în următoarea perioadă de viaţă. 
Coloana C a copiilor de culoare corespunde destul de bine celei a 

băieţilor din clasa a II -a primară. După noi, aceşti tineri de culoare de 
cincisprezece ani şi jumătate sunt încă copii; indiferent cât de 
discutabilă ar fi această comparaţie, este adevărat că imaginea nu este 

prea rea. 
Faptul că un indice izolat ne face astfel să cunoaştem aspecte 

psihologice de grup interesante incită la studierea şi a altor grupe în 

aceeaşi manieră. 

Lărgimea coroanei. 

Primul lucru interesant este să vedem dacă cele două jumătăţi -
dreaptă şi stângă - ale coroanei sunt egale, sau dacă există o deplasare 
laterală. Tabelul D reprezintă mărimile ordonate în quartile. Raportul 
valorilor centrale ale semi-coroanei stângi şi drepte rămân constante la 
toate vârstele şi se situează la 10/11,3, respectiv, jumătatea dreaptă 
este de 1,13 ori mai mare decât cea stângă. Această constantă arată că 
indicele nu se pretează la o gradare pe vârste. 

Raportul între lărgimea şi înălţimea coroanei. 

Tabelul E arată fără echivoc că acest raport, cu mici osci1aţii, 
este în medie de 10 : 7; altfel spus, înălţimea coroanei este 0,7 în 
raport cu lărgimea. Acest raport rămâne destul de constant 
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VIII. Suma coejicienţi/or: 

Întllţimea coroanei 

Întllţimea trunchiului 
fnprocente 

mai 
decât 

-109-

Înălţimea coroanei 
IX. Suma coejicienţilor 

Înălţimea trunchiului 

A = Muncitori specialişti; B = Lucrtltori comerciali; 

în procente. 

C = Copii de culoare, elevi la o şcoală misionară din (Rhodesia de Sud) 

r 
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TabelulD. 

G 

1. P 

2.P 

3. P 

4.P 

5.P 

6. P 

7.P 

8.P 

1.8 

2.8 

3.8 

It 

o 
10 

15 

6 

17 

24 

33 

33 

26 

17 

31 

2S 

21 

32 

10 

32 

16 

O 

30 

40 

16 

37 

27 

35 
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Semi-<XlfOOlUl stânga şi dreapta (lărgimea coroanei); 
Coloana 3 = valoarea centraUl B = băieţi. F = fetc. 

dr 

o 
10 

16 

14 

21 

30 

37 

39 

35 

30 

39 

34 

26 

27 

26 

44 

18 

24 

24 

25 

38 

12 

20 

47 

It 

33 

39 

42 

36 

50 

48 

64 

62 

67 

62 

64 

60 

60 

59 

48 

65 

57 

60 

S8 

70 

67 

64 

66 

70 

2 

dr 

33 

40 

46 

45 

57 

57 

72 

70 

77 

67 

70 

69 

69 

69 

66 

75 

65 

64 

60 

75 

75 

71 

66 

75 

It 

48 

50 

59 

50 

63 

62 

78 

76 

84 

75 

80 

75 

75 

75 

78 

76 

71 

66 

72 

81 

77 

73 

76 

78 

3 

dr 

51 

56 

65 

64 

75 

73 

92 

84 

92 

84 

89 

88 

83 

85 

85 

88 

81 

74 

77 

93 

89 

82 

82 

90 

st 

70 

66 

75 

66 

74 

79 

88 

86 

91 

87 

90 

83 

87 

82 

94 

87 

87 

84 

86 

88 

89 

89 

86 

88 

4 

dr 

75 

84 

83 

76 

88 

96 

108 

102 

108 

98 

100 

101 

100 

97 

100 

99 

100 

96 

93 

103 

104 

100 

100 

106 

st 

199 

105 

134 

90 

130 

128 

116 

110 

115 

114 

136 

117 

114 

104 

116 

113 

109 

112 

113 

103 

126 

116 

105 

108 

5 

dr 

128 

160 

135 

157 

155 

128 

145 

128 

137 

126 

127 

136 

122 

128 

135 

131 

130 

122 

128 

126 

124 

128 

126 

127 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 

B 

F 
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rrabelul E. RapoItullărgimii coroanei cu înălţimea sa. 

o 
I.P 

1P 

lP 

4.P 

H 

6.P 

7.P 

8.P 

1.8 

lS 

3.S 

Lărgime 

BAieti Fete 

101 

128 

143 

174 

181 

169 

158 

169 

155 

151 

165 

162 

103 

110 

137 

161 

160 

161 

160 

167 

143 

170 

159 

166 

ÎIIălţime 

BAieti Fete 

60 

91 

103 

125 

114 

122 

117 

115 

III 

118 

137 

120 

Medie 10: 7 

Arborele normal. 

71 

88 

95 

98 

112 

113 

105 

117 

93 

120 

115 

120 

Raport 

BAieti Fete 

10: 6 

10: 7,1 

10: 7,2 

10: 7,2 

10 : 6,3 

10: 7,2 

10: 7,4 

10: 6,8 

10: 7,4 

10: 7,8 

10: 8,3 

10: 7,4 

10: 7 

10:8 

10: 7 

10: 6 

10: 7 

10: 7 

10: 6,6 

10: 6,9 

10: 6,4 

10: 7 

10: 7,2 

10: 7,2 

Bazele statistice pentru construcţia arborelui nonnal se află aici 
reunite. Ele ne dau imaginea unnătoare: 

Grădiniţă 
Debili 
. Şcoala primară 
Şcoala 

secundară 

Înălţimea 
trunchiului 

21,5 
12,5 
10,4 
6,7 

Înălţimea 
coroanei 

10 
10 
10 
10 

Semi -coroana dreaptă: 1,13 ori semi -coroana stângă. 

Vârsta 

6-7 ani 
8-17 ani 
8-15 ani 
14-16 ani 
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Înălţimea coroanei: 0,7 ori lărgimea coroanei. 

X. Arborele nonnal A = Grllliniţa, B = Debili, C = Clase p:imare, 
D = Clase sectmdare. 

t'-
-.tI ICJ' 

i 
o" 

--L D 

~, 
B C 

Lărgimea coroanei 10 

înălţimea coroanei 7 
A 

Desenul cu mâna stângă şi desenul cu mâna dreaptă. -

Toate aceste proporţii nu se vor schimba, oare, ]a cei ce desenează 
cu mâna stângă? Nu este tocmai uşor de răspuns la această întrebare. 
Trebuie mai întâi să distingem între stângaci care desenează cu mâna 
dreaptă şi cei ce desenează cu stânga; aceştia din unnă se întâlnesc 
destul de frecvent. Printre stângaci există cei veritabili şi cei falşi, şi 
cei ce au devenit stângaci forţat: accidental sau datorită paraliziei. Nu 
s-a putut constata nici o diferenţă pentru doisprezece arbori desenaţi 
cu mâna stângă, faţă de cei desenaţi de dreptaci. Utilizarea mâinii 
stângi în ~esen are mai multe şanse de succes decât în cazu] scrisului. 
Imaginea directoare fundamentală a arborelui nu este detenninată 
unilateral - sau nu este astfel decât într-o mică măsură - de către 
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mână, ci de către întreaga persoană. Dacă stângăcia ar fi în legătură cu 
o personalitate a stângaciului, iar dreptacii ar avea o personalitate de 
dreptaci, totul ar fi foarte simplu. însă, mulţi dreptaci se raportează 
lîntr-o bună parte la ariile mintale stângi, şi invers. Forţa psihismului 
de a se exprima este mai mare decât o preferinţă nervoasă. Nu 
contează! Atunci când vom putea examina vreo o sută de arbori 
desenaţi cu stânga, poate că vom constata o uşoară diferenţă. 

Dat fiind numărul relativ mic al acestor cazuri, nu se poate dovedi 
că desenele stângacilor sunt imagini fi oglindă. (A se consulta asupra 
acestui subiect ceea ce se afirmă despre poziţia înclinată spre stânga şi 
spre dreapta.) 

Dependenţa de câmpul grafic. 

S-a obiectat adesea că dreptunghiul pe verticală al forrnatului A4 
(1), aşa cum este recomandat, ar sugera un arbore exagerat în lungime 
sau în înălţime. Un format pătrat, se spune, ar fi mai bun. Dar este 
uşor de văzut pe planşa X că un arbore este mai degrabă lung decât lat, 
şi în consecinţă se plasează mai bine într-un dreptunghi decât într-un 
pătrat. Forma pătrată exercită presiuni asupra arborelui şi îl lărgeşte: 
ceea ce, de altfel, nu se produce, pentru că desenatorul este determinat, 
lîn ceea ce are de exprimat, nu numai de câmpul în care desenează, ci 
şi de spaţiul său mintal. 

Mulţi desenatori plasează foaia invers, pe lăţimea sa. Pare destul de 
hazardat să vedem aici altceva decât un reflex spontan de-a acţiona pe 
propriul plac. Nu putem trece cu vederea, fliră îndoială, condiţiile 

exterioare~ dar problemele de exprimaIe sunt mai profunde. 

(1) Fonnat intema~onal A4 = 210 x 297mm. 
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II. CERCETĂRI EXPERIMENT ALE ASUPRA EXPRESIEI 
GRAFICE 

Desenul cu linii non-figurative. 

Desenul arborelui este un mijloc apt să exprime stări psihice. 
Grafologia a arătat de destule ori cum se dezvăluie personalitatea în 
scris şi cum poate fi analizată cu ajutorul acestuia. Experimentele 
unnătoare vor arăta cum se desfăşoară acelaşi proces în cazul 
desenului arborelui. În această privinţă ne raportăm la studiul lui 
Reinhard Krauss, Uher graphisehen A usdruek, în care tratează cum 
iau naştere şi cum se interpretează liniile "non-figurative". 

,,Este non-figurativă o linie care, nici cu ajutorul unei litere, nici 
prin vreo în:floritură, nu reprezintă nimic normativ, nimic desenat în 
mod obiectiv, dar care este o trăsătură complet liberă şi, deci, al cărui 
trasaj nu este determinat de nici un fel de lege sau de model (1)." 

Ne gândim, de exemplu, să creăm subiecţilor din experiment o 
stare de bună dispoziţie. Apoi, aceştia trebuie să traseze linii, fără să se 
gândească cu ce ar trebui să semene o linie care exprimă bucuria. 
Astfel se nasc figuri care sunt expresia adecvată a unei stări mintale 
date. Aceste figuri au fost recunoscute prin analiza critică şi prin 
calculul corelaţional ca expresii ale stărilor psihice determinate. 

Dacă încercăm să exprimăm prin această metodă starea de 
distragere, obţinem pe foaia de hârtie puncte sau mici trăsături 

disparate şi fără legătură cu vreun punct central. Dimpotrivă, 

concentrarea este reprezentată printr-un punct izolat, sau poate printr-o 

(1) Reinhard Krauss, Uber graphischenAusdruck, 00. l-A. Berth, Leipzig, 1930. 
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spirală strâns înfăşurată; aici totul se concentrează şi se condensează, 
în timp ce distragerea este total relaxată, detaşată şi dezordonată. 

Asemenea figuri pot fi proiectate direct în interiorul coroanei 
arborelui; ramurile nu mai sunt ataşate de coroana arborelui; 
răInurelele nu mai sunt ataşate de ramură, ci par să zboare, plutind în 
aer, separate. Există o soluţie de continuitate în punctul natural de 
legătură dintre ramură şi ramurile mai mici. Sau, într-o coroană în 
I 

formă de balon, apare o mâzgIDea1ă de linii şi de puncte amestecate, 
care, adesea, pare a fi o reproducere exactă a figurilor mai sus 
menţionate. De fapt, desenul arborelui înregistrează foarte fidel 
distragerea. Ceea ce în grafologie frapează observatorii competenţi ai 
scrisului, în desenul arborelui este mărit şi manifest în stare pură, ca să 

spunem aşa. 
Reproducem mai jos trei linii non-figurative trasate de trei subiecţi 

diferiţi, induşi într-o stare de furie în cursul unuia din experimentele 
noastre (fig. 17, a, h. e). 

Fiecare subiect exprimă furia diferit. În aceste momente grafismul 
lor prezintă, pe scurt, următoarele caracteristici: 

(a) Trăsături apăsate puternic sau diferenţe mari ale presiunii, 
îngroşări; 

(b) Neregularitate în lungime şi .lărgime, Iărgiri şi ascensiuni ale 
liniilor , formaţiuni unghiulare; 

(e) Schimbări de direcţie, întreruperi ale liniilor, corecturi şi 
dezorganizare, alternanţa formelor rotunjite şi a celor 
unghiulare. 

Toate aceste desene au fost făcute cu cea mai mare ură, deci într-

un ritm rapid. 
Figura 17 d reprezintă un arbore desenat de un subiect plasat într-o 

stare de furie. Nu este prea dificil să găsim o similitudine între 
expresia arborelui şi cea din figura 17e, deşi cele două figuri nu au 
fost desenate în acelaşi moment, iar arborele este opera unui francez, 
linii;e non-figurative aparţinând unui elveţian de limbă germană. În 
acest desen al arborelui, suntem frapaţi de linia solului ascendentă, 
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asemănătoare cu cea întâlnită la desenul (b), prin separaţia între 
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trunchi şi linia solului, prin trunchiul deschis la ambefe capete şi prin 
coroana desenată în maniera ramurilor uniliniare. 

Experienţe în stare de hipnoză (1). 

A. -Furie. 

Arborii următori au fost desenaţi sub hipnoză de către subiectul R 
CU sugestia următoare: "Te afli într-o stare de furie teribilă." În stare 
nonna1ă, subiectul desenează arborele cu ramuri viguroase cu linie 
dublă flkă întrerupere. În desenul subiectului R, linia solului este una 
de o consistenţă puternică. Furia semnifică o stare de tensiune afectivă 
foarte mare, care, pe de o parte, provoacă dese descărcări şi, pe de altă 
parte, blochează afectele. 

Figura 18 ilustrează expresia furiei: subiectul desenează după un 
model al ramurii uni1iniare, ceea ce corespunde unei forme primare şi 
indică. probabil, că în starea de furie acţionează un nivel primitiv, la 
care face aluzie şi expresia curentă: "E apucat de furie," (2) 
Desenatorul este dominat de furie. Există totuşi furii sănătoase. 

Regresia într-o stare primitivă este perfect plauzibilă. Ramurile mici 
sunt desenate fără a fi ataşate~ totul se strică, se desface şi se dislocă~ 
nu mai există nici unitate, nici disciplină; stăpânirea de sine dispare. 
Trăsăturile sunt apăsate; arborele este plasat sus, atinge marginea foii, 
deci face să explodeze cadrul distanţelor convenţionale. Furiosul 
pierde măsura; în acelaşi timp, coroana se lărgeşte în ambele părţi, "se 
disociază", "crapă", "explodează". Pe trunchi este desenată scoarţă 
rugoasă şi solzoasă; sensibilitatea creşte, furiosul se răneşte de cele 
din jur; este iritat şi reacţionează ca atare; linia trunchi ului este trasată 

(1) A se vedea şi p. 55. 
(2) ,Il est saisi deforeur." în lb. franceză, în original (N.T.) 
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la fel de întrerupt, rapid, gâfâind, impulsiv şi exploziv. Trunchiul este 

18c 

Fig. 18. -Desene sub hipnoză: expresia jUriei 

cu o coroană cu 
:frunze, care a fost 
solicitată. 

Sugest,ie: ,,Ai o furie violentă." "Desenează lUI arbore." Subiectul desenează 
furios, energic. După o întărire a sugestie~ este adăugată umbra şi,jos la stânga, 
lUI ciot. 
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deschis la partea de sus şi una din părţile de la bază se situează 
deasupra solului. Tubul deschis devine ţeava unui tun pe unde se poate 
descărca ceea ce este primitiv, şi asta fără piedici, într,.un mod 
exploziv. Rapiditatea cu care placă lovitura, bineînţeles că nu lasă loc 
pentru o coroană cu model calm, ramura uniliniară reprezintă tipul de 
exprimare cel mai rapid. 

În timpul execuţiei figurii 18b, i-a fost cerută o coroană cu frunze. 
Contururile se disociază, sunt întrerupte. Trăsătura este viguros 
marcată şi în acelaşi timp realizată cu uşurinţă. Cum lipseşte locul 
pentru coroană, aceasta depăşeşte marginea foii. Forţele centrifuge 
provoacă o explozie. 

Figura 18c a fost executată sub o sugestie ceva mai puternică. 
Tflbloul se modifică. Coroana de fnmze cu contururi pline de sevă este 
mai disociată. În mijloc, apare un spa~u gol şi din trunchi se desprind 
acum din toate părţile cinci ramuri-ţeavă dintre care unele se îndreaptă 
puţin către înainte, altele se Iărgesc, subliniind şi mai tare absenţa 
inhibiţiei. Furia apare aici ca o tensiune care se descarcă. 

Apoi, sugestia este întărită mai mult. Atunci, subiectul marchează 
trunchiul cu o umbră viguroasă şi desenează, în stânga un ciot. Ceea 
ce, dintr-odată tindea spre exterior, acum se concentrează şi se încarcă 
de intensitate şi se încordează spasmodic. Furia a devenit o furie 
neputincioasă, afectele sunt acum blocate. Furiosul nu mai strigă, 

pentru vocea i s-a strangulat. 
Exemplul serveşte şi pentru a arăta cum, în funcţie de intensitate, 

aceeaşi stare îşi poate modifica expresia. Disoluţiei crescute şi 

descărcării însoţite de toate semnele de împrăştiere ce caracterizează 
starea obişnuită de furie, le urmează, când aceasta este dusă Ia 
paroxism, o expresie total contrarie: concentrare, stagnare într-un loc, 
şi, în final, blocajul - expresia neputinţei totale de a se mişca. O 
schimbare de comportament similară se observă în diferitele grade de 
apgoasă. Când am considerat desenele non-figurative ca raportându-se 
la furie, am văzut apărând diverse forme şi diverse grade de furie. 
Expresia furiei este vizibil determinată de intensitatea afectului, iar 
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aici se amestecă în acelaşi timp o expresie personală, respectiv furia 
are un element comun şi, în plus, în fiecare caz în parte, o nuanţă 
individuală. 

Aprecierea pur schematică a unei expresii grafice conţine ceva 
periculos când cel ce stabileşte diagnosticul nu este familiarizat cu 
caracterologia sau nu este dispus să relativizeze studiul fenomenelor 
de expresie. , 

Experimentul de mai sus ne furnizează unele indicaţii pentru a 
înţelege expresia şi stările de afect. Acolo unde iritabilitatea afectivă 
este parte integrantă a temperamentului coleric, aceste cercetări ne 
:furnizează indicaţii preţioase pentru diagnostic, fără să ne permită, 
totuşi, să afirmăm că accesul de furie se exprimă neapărat în maniera 
pe care tocmai am descris-o. Referitor la aceasta, un singur lucru ne 
frapeazA: există un număr extrem de mare de indivizi colerici care nu 
au absolut nici o expresie grafică care să permită un raţionament prin 
analogie. Contrar tuturor aşteptărilor, mulţi dintre cei predispuşi, 

ocazional, spre furie, prezintă alte forme primare. Acest lucru vrea să 
ne spună că în ei există un fel de supapă prin care elementul primitiv 
poate scăpa. Cu toate acestea, această explicaţie este insuficientă. Se 
formează, mai degrabă, o tensiune între nivelul primar inconştient şi' 

cel conştient ajuns la maturitate, apoi o stare de insatisfacţie care, 
nefiind motivată de nimic dinafară, pentru subiect apare ca 
inexplicabilă. Tensiunea aduce cu sine descărcarea. Este suficient să 
luăm în considerare expresia aşa cum se manifestă în momentul 
pubertăţii: ea trădează de o manieră penetrantă tocmai lupta 
conştientu1ui cu inconştientul. În consecinţă, creşterea iritabilităţii la 
această vârstă se explică foarte bine şi poate fi observată în desenul 
arborelui. 

În cadrul modificărilor înnoite în permanenţă, vom avea de studiat 
raportul formei primare cu cea evoluată, sau raportul dintre inconştient 
(care nu are relaţii cu conştiinţa) şi conştient, sau raportul între retard 
şi maturitate la aceeaşi persoană. Această polaritate dintre stări in egale 
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de maturitate este unul dintre principiile explicative cele mai 
importante pentru numeroase cazuri concrete dificil de rezolvat. 

B. - Minciună. 

În expresia următoare, realizată sub hipnoză, a fost dată 
următoarea sugestie: "Înşelător, lăudăros şi mincinos." Subiectul 
desenează superficial, surâzând, neglijent. Sub o sugestie întărită, 
subiectul construieşte coroana şi mai înaltă (fig 19). 

Vedem apărând un trunchi cu linii paralele, închis la partea de sus 
şi având astfel caracterele trunchiului sudat Baza trunchi ului este 
dreaptă. (În stare de veghe, subiectul desenează trunchiul într-o 

manieră total diferită.) 
Coroana se impune cu 

mmurile sale uniliniare şi 

cu întretă.ierile complicate 
de l linii. Acestei viermuieli 
ii lipseşte complet 
structura. Coroana este clar 
deplasată spre dreapta şi de 
două ori mai înaltă decât 
trunchiul. Linia solului pare 
un accesoriu adăugat 

desenului de subiect. 

Fig. 19. -Desen sub hipnozti: 
Expresia minciunii. 

Practic, arborele este 
constituit exclusiv din 
fonne primare. Coroana nu 
trebuie considerată doar 
după raporturile de mărime. 
Ea pluteşte, de asemenea, în aer şi evocă oarecum ondulaţiile unui 
drapel (a se vedea fig. 12, Nr. 27 din tabelul formelor primare). 

Înşelătorie şi minciună sunt, de altfel, denumiri aplicate 
comportamentelor morale, care au un fundal caracterologic. Delictul 
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se poate produce din raţiuni profunde şi din motive foarte diferite. < 

Dacă dezgolim faptul de aspectul său moral, asupra căruia psihologul 
nu se pronunţă, ceea ce rămâne este fliră îndoială aspectul irea1ităţii. A 
minţi înseamnă a spune ceva care nu este adevărat, iar a înşela 
înseamnă a face să pară că există ceva inexistent. Totul este aparenţă 
în loc de realitate. A minţi şi a înşela este arta de-a crea din nimic 
iluzia a ceva prezent. 

Sugestia flicută nu conţinea nici o indicaţie asupra motivului sau 
scopului, de exemplu: "Minţi pentru că îţi este frică de tatăl tău" sau 
ceva asemănător. Pentru că atunci angoasa ar fi putut fi elementul 
central, şi minciuna un simptom al acesteia. Sugestia făcută aici merge 
simplu în sensul irealului, al aparenţei, al fanfaronadei şi al exagerării. 
Ceea ce corespunde cel mai bine acestei imagini este un Don Quichote 
modem. 

Negarea aproape totală a realităţii prin utilizarea formelor primare 
(ramura uniliniară, dezorganizarea, plutirea, trunchiul sudat, baza 
dreaptă a trunchiului) nu permit depistarea mincinosului, pentru că 
acesta nu are realitate: totul se disipează, se evaporă, devine joc de 
oglinzi~ este o inconştienţă care pluteşte liber în aer, care este 
manipulată ca o marionetă de reziduurile de conştiinţă. În trunchiul 
paralel, chipul corectitudinii şi al ireproşabilităţii apare ca o mască. 
Ruptura dintre trunchi şi coroană traduce, de asemenea, ce nu este 
autentic în mărturie. Deplasarea coroanei către dreapta exprimă clar 
nevoia de a se pune în valoare, lipsa de scrupule şi visele utopice pIine 
de pretenţii. Ştiinţa perfidă a expresiei ne dezvăluie şi ea în 
accentuarea spre dreapta slăbiciunea şi in securitatea Eului. Cum aşa? 
Ceea ce este în exces în dreapta apare ca o lipsă în stânga, şi acest 
element lipsă este în mod precis defectul platoşei. 

Disproporţia între mărimea trunchiului şi cea a coroanei are de 
asemenea o semnificaţie similară. Supraînălţarea exprimă cu siguranţă 
tendinţa de fi apreciat şi evadarea în lumea dorintelor şi a viselor de 
mărire. În 'plus, ajungem tot mai des la convingerea că, în disproporţia 
grosolană dintre înălţimea trunchiului şi cea a coroanei, există un 
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indice al infantilismului. Desenul arborelui flicut de mincinos este ca 
imaginea în raze X a preflicătoriei. 

C. - Retard parţial. 

În expunerea de până acum, a apărut permanent problema 
retardului parţial şi a unei vieţi parţial inconştiente. De asemenea, ne­
. am aventurat în mod riscant să ~acem sub hipnoză experienţa 

unnătoare, cu sugestia lapidară: ,,0 parte din capacităţile tale psihice 
încă nu s-a dezvoltat." Putem considera această formulare ca stângace 
sau prostească, dar ea are meritul de-a fi clară şi poate fi utilizată ca 
ipoteză de lucru. Subiectul hipnotizat, respectiv inconştientul, înţelege 
sarcina Într-un mod schematic şi aproximativ sub această formă: din 
intreg lipseşte o parte. În acelaşi timp, am eşalonat vârstele: mai întâi 5 
ani, apoi 10 ani, 15 ani şi în final 30 de ani. La persoana de 30 de ani 
am adăugat sugestia următoare: "Sunteţi directorul unei case de 
comerţ care numără douăzeci de angajaţi şi aveti o mare 
responsabilitate. O parte din capacităţile dumneavoastră psihice nu s-a 
dezvoltat." În acest fel am încercat să verificăm printr-o experienţă 
personală faptul că şefi neadaptaţi, dar competenţi în specialitatea lor, 
manifestă adesea semne de retard parţial. Cu scopul de control, am 
fi1cut individului de 30 de ani aceeaşi sugestie cu completarea 
următoare: "Sunteţi complet normal şi sănătos" (fig. 20c). 

în figura 20a lipseşte jumătatea stângă (5 ani); în figura 20b 
suprimarea părţii stângi nu este totală, totuşi cea mai mare parte 

. lipseşte. În timp ce, după 8 ani, subiectul nu mai desenează ramuri 
uniliniare, acest indice este încă prezent la subiectul de care vorbim şi 
care are 10 ani. Este în mod vădit o indicaţie că un deficit favorizează 
o anumită regresie~ chiar linia solului, trasată în rest cu fermitate, este 
discontinuă, deci executată în mod incomplet. Pe trunchiul cu linie 
dublă, doar partea dreaptă este puternic accentuată; partea stângă 
rămâne slab apăsată. Presiunea mai slabă se întâlneşte deja la 5 ani şi 
persistă la arborele desenat la 15 ani~ desenul 20c, executat la 15 ani 

~------------------------------------------------------------
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prezintă doar o jumătate de coroană, dar de această dată partea dreaptă 
lipseşte. Acest lucru n-a fost sugerat lliciodată, ci a apărut spontan. În 
punctul în care trebuia să se nască o fonnaţiune de ramură către 
dreapta se fonnează un semn care indică vădit că aspiraţia Ia 
dezvoltare este inhibată. Partea stângă apare mai degrabă sfrijită şi 
stânjenitoare, întrucât o inhibiţie parţială se face simţită în întregul 
ansamblu. Deplasarea spre dreapta trebuie legată de faza pubertară 
care dă naştere, la cincisprezece ani, voinţei de auto-educare , şi 
provoacă în plus fonnarea progresivă a unui pian de viaţă (Spranger), 
tendinţa spre independenţă în gândire şi aspiraţia la comunitate. Este 
vorba aici de o cotitură importantă. Ceva se transfonnă şi se schimbă; 
în desen, s-a modificat poziţia Totuşi, defonnarea datorată sărăciei 
elementelor este Ia fel de manifestă. Mai întâi coroana, care este slab 
dezvoltată, şi apoi, lungimea exagerată a trunchiului, care indică un 
retard parţial. În rest, trunchiul este uşor încovoiat. Putem vedea în 
aceasta un alt semn al încercării unui deficit. 

Trecerea la 30 de ani (fig. 20d), cu sugestia că subiectul poartă o 
responsabilitate deosebit de mare, care îi angajează capacitatea, 
provoacă formarea unui arbore cu o formă absolut grotescă. În figura 
20c, trunchiul conic corespunde aproape fonnei normale. Ramurile 
laterale au o direcţie orizontală şi foaia nu permite desenarea lor în 
întregime. Pe aceste braţe se întind Ia verticală ramuri în vinc1u. Faptul 
că ramurile nu există decât pe o singură parte este în mod cert 
traducerea schematică a sugestiei: "O'parte a capacităţilor psihice nu 
este dezvoltată." Experienţa acestei suprimări a unei părţi a 
posibilităţilor conduce mult mai puternic decât înainte la defonnarea 
structurii pentru că subiectul este blocat mintal de greutatea sugestiei: 
el trebuie să poarte o greutate. Ramura cu linie dublă şi trunchiul conie 
sunt o expresie a maturităţii. Retardul provoacă apariţia fonnelor 
primare care dau un efect absolut alarmant Poziţia orizontală a 
ramurilor (a se vedea tabelul fonnelor primare, p. 67) este prima 
formă "primară" detectată la copilul mic de 3 ani (desenată de acelaşi 
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Fig. 20. -Desene suo hipnoza: expresia retardului parţiaL 
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subiect), iar ramura în vinclu care, în figura desenată, este tot o 
expresie schematică, apare spre vârsta de 5 ani. În plus, arborele 
seamănă cu o cruce, ceea ce, de altfel, este în mod sigur cu adevărat 
simbolic şi se aplică întregului arbore, dar aici are un sens aparte: cel 
ce duce povara suferinţei sale, al incompletitudinii sale, este ca şi 
crucificat. Alături, figura 20e reprezintă arborele persoanei de 30 de 
ani sănătoasă şi normală, care, de aceea, trebuie să aibă şi 
responsabilitate. Coroana se dezvoltă într-o manieră mult mai 
viguroasă, trunchiul este puternic accentuat şi acest lucru este şi mai 
marcat la bază, pentru că cel ce poartă responsabilităţile "trebuie să se 
ţină bine pe picioare". Formele puţin tulburate ale ramurilor ce apar 
sub hipnoză trădează epuizarea în urma experimentului a cărui durată 
a fost destul de lungă. Vom reveni asupra acestui fenomen. 

În stare de hipnoză, cuvintele de ordine cu caracter sentenţios 
(Kretschmer), prin care se formulează sugestia, acţionează asupra 
mecanismului asociativ într-o manieră care pare cu adevărat greoaie şi 
exagerată. 

Astfel, am dat subiectu.lui R sugestia următoare: "Nu poţi mânca 
legume. Medicii te-au consultat şi au stabilit că aparatul tău digestiv 
este perfect sănătos, dar tu nu poţi mânca deloc legume." Intenţia 
noastră era de-a obţine printr-un intermediul unui simptom expresia 
grafică a unei personalităţi nevrotice. Rezultatul este atât de caricatural 
încât nu se poate admite că un nevrotic poate desena în acest fel; chiar 
şi numai fiindcă îi este dificil să-şi traducă starea conform unei 
asemenea formule atât de simple şi nu tocmai convingătoare, 
excluzând din desenul său orice normă raţională a reprezentării unui 
arbore. 

Sub hipnoză (fig. 21), "a nu mânca legume" se traduce şi prin: "o 
parte din tot lipseşte". Jumătatea stângă a coroanei lipseşte. În locul 
său apare o excrescenţă, o umflătură aşa cum găsim, în general, 
desenate in formele uşoare de spasm şi constipaţie cronică. Partea 
dreaptă este cu· totul chircită. În plus, apare o ramură orizontală; trei 
ramuri se înclină spre exterior şi în jos. Aici se reflectă descurajarea, 
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neliniştea şi nesiguranta sunt şi ele exprimate prin faptul că partea 
dreaptă este prea accentuată, 
ceea ce nu poate compensa 
deficitul din stânga şi 

sporeşte şi mai mult 
dezechilibrul. Cursul 
nonnal al forţelor psihice 
este perturbat 

Este evident că, în 
ciuda oricărei reţineri 

referitoare la o asemenea 
experienţă, pare stabilit în 
mod cert că în desenul sub 
hipnoză, un deficit se 
manifestă mai ales sub 
fonnă schematică. Mai 
importantă este constatarea 

Fig. 21. - Desen sub hipnozei: 
expresia unei steiri nevrotice. 

că orice deficienţă perturbă ansamblul structurii şi determină apariţia 
unui indice de regresie şi de retard Acestea sunt simptomele şi 

semnalul unui element perturbator al echilibrului. Poate că, cu timpul, 
va fi posibil să determinăm cum anume se manifestă factorii de 
disoluţie; totuşi, pentru moment, această sarcină pare foarte aleatorie, 
pentru că toate straturile posibile se amestecă în cadrul expresiei. De 
altfel, problema nici nu este atât de importantă. Indicaţia unui deficit 
este mai mult decât suficientă. Pentru o analiză mai avansată, 

diSpunem de alte metode de determinare a caracterului, în afara 
posibilităţilor pe care le prezintă exprimarea prin desen. 

D. - Enurezis. 

Dând sugestia: "Ai 21 de ani şi eşti puternic enurezic.", avem în 
vedere o problemă întrucâtva diferitA. Subiectul desenează apăsând 
foarte slab. Odată desenul terminat, experimentatorul întreabă: "Ai 
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avut dificultăţi sau o încercare grea? - Enurezisul poate fi semnul unor 
dificultăţi psihice." Răspunsul subiectului: "Nu puteam fi soldat, nu 
m-aţi mai luat la institut.. am vezica slabă." Întrebarea 
experimentatorului: ,,La ce te gândeşti?" - "Aveam o ascensiune ... O 
primă ascensiune, mă gândeam, numele meu apărea în ziar ... Ceilalţi 

puteau merge unde voiau ... Când voi fi căsătorit, dacă voi mai face în 
pat, asta ar fi teribi1." Subiectul nu poate semnala nici o dificultate 
psihologică, pentru că nu are nici una care să-i declanşeze suferinţa. 
Ceea ce este exprimat, este mai degrabă angoasa în faţa urmărilor 
enurezisului, angoasa în faţa perspectivei de-a nu putea renunţa, mai 
ales în condiţiile vieţii în comun: în armată, la institut, în căsnicie. 
Enurezisul antrenează aici drept consecinţă formarea unui sentiment 
de inferioritate; dar reciprocitatea. nu este valabilă, pentru că 

enurezisul nu este simptomul unui sentiment de inferioritate. Desenul 
(fig. 22) reflectă mai puţin enurezis şi mai mult complex de 
inferioritate. 

Întreaga coroană este 
redusă la patru ramuri 
laterale, care sunt puternic 
aplatizate la orizontală . 
Spaţiul gol simbolizează 

lipsa, ceea ce este 
insuficient; în direcţia 

orizontală apare din nou un 
indice de regresie. Mai 
multe ramuri nu există 

decât în stare rudimentară 
şi de eiot; una din acestea 
este plasată foarte jos în 
dreapta pe trunchi, având 
din această cauză un 
caracter copilăresc, ca la 

Fig. 22. - Desen sub hipnoză: enurezis. 
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copiii care desenează ramuri până la baza trunchiului. La stânga, la 
jumătatea trunchiului, este o adâncitură care atrage privirea, indice pe 
. care-l vom mai întâlni şi mai târziu. Adâncitura indică un spaţiu gol. 
Mai mult, arborele este atins în esenţa sa, rănit, ca ros. Trebuie că 
subiectul a simţit greoaie limitarea care i-a fost impusă de suferinţa 
sugerată. Întreaga realitate este ca şi ţinută la distanţă, diminuată, şi 
aici putem transfera asupra caracterului ceea ce exprimă limbajul 
despre indicele caracteristic al desenului. Ceva esenţial a fost atins şi a 
lăsat traumatisme serioase. 

Ceea ce hipnoza. permite să izolăm, prin excluderea altor factori, 
rareori va avea ocazia să se manifeste atât de pregnant în stările vigile. 

I Dar, observăm că unele experienţe de-a dreptul copleşitoare, chiar :fără 
ajutorul hipnozei, sunt suficiente. pentru a provoca proiecţii 

extraordinar de puternice. 

E. - Agorafobie şi nevroză obsesiona/ă. 

Figura 23 este expresia unei agorafobii şi a unei nevroze 
obsesionale sugerate sub hipnoză. Subiectul desenează mai întâi fără 
energie şi la întâmplare, indecis, în partea din dreapta-sus. Creionul nu 
prinde, alunecă (expresie a angoasei, mersul încet). Remarcăm cum 
din două sugestii de agorafobie şi nevroză ohsesiona/ă, subiectul a 
extras expresia angoasată: de aceea repetăm sugestia referitoare la 
obsesie. În partea de sus expresia se modifică aproape instantaneu. 
Fonnele ramurilor se curbează~ nodurile puternice şi curbele contra­
naturii exprimă obsesia. Trasarea repetată şi îngroşările, care 
subliniază încă o dată elementul spasmodic, întăresc acelaşi lucru. 
Partea stângă a coroanei lipseşte aproape în întregime~ mai mult, 
lipseşte o parte din întreg şi ceea ce lipseşte în stânga este în exces în 

I dreapta. Această deplasare exprimă şi ea angoasa. Această angoasă 
transpare şi în liniile care alunecă indecise, fără direcţie. Angoasa 
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apare aici ca o stare în care nu există nici direcţie, nici scop. 
Orientarea este 

Fig. 23. - Desen sub hipnoză: agorafobie. pierdută. Agomfobia 
se exprimă sub 
fonna angoasei de-a 
se plasa în spaţiu. 

Linia solului, 
respectiv "IOCiJl",de· 
obicei prezen~ a 
dispărut din desen. 
Totul pluteşte în aer. 
Prin aceasta, 
incertitudinea se 
exprimă şi mai clar 
decât prin 
moliciunea 
trăsăturilor. 

N~~stea~ri1ifure>că@goasa şi ramura uniliniad 

fâ9~rec~~iJle#îrtl~este vorba de o expresie 
< · i1tC()tl.şti~h~.Aspeţţillre$emnat al ramurii atâmând 
.. . ·sbexi>lidăll.ŞdT'irlacestcaz, pentru că subiectul are , 

experienţa unei frustrări. 
Grafismul arată într-un mod foarte pătrunzător cu câtă vigoare se 

exprimă o stare psihică în desenul arborelui. Cu certitudine, sub 
hipnoză, expresia stării sufleteşti este dominantă, ceea ce nu se 
întâmplă adesea în stare de veghe. Ceea ce este trăit foarte intens 
refulează adesea o cu totul altă expresie. Totuşi, nu chiar întotdeauna, 
pentru că este dificil să discernem proiecţia care se ascunde în spatele 
elementului grafic şcolar şi convenţional. Cel mai adesea, acest lucru 
este posibil graţie unei serii de desene, uneori datorită formulei 
utilizate q.e E. Widrig: ,,Desenează. un arbore care a înnebunit", 
procedeu care, utilizat cu prudentă, merită atenţia, cu atât mai mult cu 

- - --.....- ~._--
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cât cel ce stabileşte diagnosticul pune accentul acolo unde trebuie: 
aceasta este, de fapt, regula de aur. 

F. -Sadism. 

Sadicul (fig. 23 şi 25). Relaţia între expresia sub hipnoză şi 

expresia reală este în mod firesc de primă importanţă pentru a aprecia 
valoarea expresivă a figurilor obţinute sub hipnoză. Dăm ca exemplu 
cazul unui tânăr care, în complicitate cu un alt băiat, s-a pus într-o zi, 
pe un izlaz mai retras, să tortureze bestial un băieţel de şapte ani, şi 

care a trebuit să compară în faţa tribunalului pentru minori. Cei doi 
tineri au bătut băieţelul la sânge şi i-au electrocutat organele genitale 
cu1un acumulator. Mai mult, l-au culcat afară într-o noapte friguroasă: 
era începutul lui ianuarie. 

Figura 24 aparţine acestui tânăr sadic; aceasta a fost desenată în 
cursul interogatoriului, deci după în:mptuirea delictului. Putem 
presupune că expresia din timpul delictului nu concordă cu cea 
obţinută în timpul anchetei. Cu certitudine, tânăru1 nu poate scăpa de 
predispoziţiile sale, chiar şi după fapta sa. Dar aici se adaugă 
experienţa greşelii cu toate imaginile viitorului sumbru în acest 
moment. După desenul arborelui, a fost întrebat de ce n-a desenat 
rnrnuri în partea dreaptă şi ce semnifică curbura şi crestătura de pe 
tnmchi. Răspuns: "Ramura s-a rupt, iar o alta s-a uscat. În partea 
stângă este o gaură în trunchi, care a fost făcută de către animalul care 
s-a frecat de acelloc, de aceea este arborele înclinat." 

Interogat asupra mobilului pentru care a torturat copilul în acest 
mod, a răspuns: "Copilul ăsta m-a înfuriat." 

După definiţia lui Bleuler, sadismul este "exagerarea plăcerii 
erotice de-a poseda şi a tortura, pe care o dovedeşte atât de frecvent 
masculul, chiar şi în cazul animalelor. Un astfel de caracter ia o formă 
paţologică prin chiar exagerarea sa şi prin faptul că încetează de-a mai 
fi iIlSOţit de actul erotic, pentru a deveni un scop în sine, respectiv, 
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Fig. 24. - Desenul unui tdnc'lr sadic. 
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mbiectul vede în durerea cauzată singurul mijloc, sau cel puţin unul 
oecesar, pentru satisfacerea sa." 

Delictul de care am vorbit mai devreme le-a fost special sugerat la 
subiecti (R. şi F.), in stare de hipnoză. R a reacţionat imediat de o 

manieră grosolană. A aruncat creionul în capul examinatorului şi i-a 
cerut unul mai bine ascuţit. F. deplasează mâna în lateral şi vrea să 
deseneze direct pe masă. Amândoi înjură şi se comportă arogant, dar 
desenează cu frenezie, aproape cu ură, şi rapid. F. aruncă desenul, cu 
remarca: "ĂSta e de-ajuns." Desenele obţinute în acest experiment 

cele din figura 25a (R) şi 25b (F.). 
în continuare s-a :Bicut unnătoarea sugestie: ,,Din cauza maltratării 

,UiUeţelului de şapte ani, sunteţi citat în faţa tribunalului pentru minori 
ti veţi răspunde pentru faptele dumneavoastl"ă. E o poveste tristă ... 
. $!nnanii părinţiI... Va trebui să vă inchidă într-o casă de copii. Au 
plrinţi de cine să le fie mila" 

R aruncă pe jos desenul şi creionul. Este întrebat cum a ajuns aici 
fi R, sub hipnoză, dă un răspuns identic cu cel pe care delicventull-a 

şi în realitate la această întrebare: ,,Mă enervează teribil băiatul 
, apoi: "Nu-mi pasă de nimeni: dacă pic în abis, foarte bine, acolo 

&1 rărnânl ... Vreau să îndrept toate greşelile pe care le-am făcut; vreau 
să mă îndrept... Abia la optsprezece ain mi-am dat seama că-mi place 
să torturez pe ceilalţi şi că nu-i Iăsam să-şi spună părerea." 

Sugestia a fost realizată în două reprize, pentru a determina cum se 
. ~ starea, pe de o parte a celui care săvârşeşte un act de sadism, 

de altă, a celui care este acuzat. Nwnai în acest fel este posibil, într­
O anumită măsură. să diferenţiem modalităţile de exprimare proprii 

anumite stări psihologice. Am ales doi subiecţi, pentru a unnări 
'Clectul aceleiaşi sugestii asupra a două persoane cu firi total diferite . 

în figura 25a este desenată o crestătură adâncă situată la stânga şi 
aproape la aceeaşi înălţime. Orice-ar fi acesta, indicele este uluitor şi 
nu tocmai uşor de interpretat Crestătura făcută pe trunchi creează un 
spaţiu vid. Este expresia unei lipse, a unui minus, resimţit în mod clar 
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Fig. 2S. -Desene sub hipnozd; 
expresia sadismului. 

/1 il 

Fig. 26. - Desene sub hipnozd; expresia sentimentului de culpabilitate. 
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ca O povară greoaie, pentru că nu lipseşte o parte oarecare din coroană, 
ci însăţi esenţa sa, stratul pulsiunilor. Ipoteza unei pasiuni morbide, 
capabilă să provoace dezordinea pulsiunilor, nu pare chiar atât de 
hazardată. În fond, puţin contează că crestătura este considerată ca 
expresia unui element bolnav, descompus, rănit, sau ca simptom 
general al unui sentiment de inferioritate. Interpretarea după care 
această crestătură caracterizează elementul smuls, torturat în voie, ar 
pătea mai puţin pertinentă, pentru că subiectul a desenat o mică fisură 
şi pe trunchi, ca răspuns la sugestia de enurezie. Dimpotrivă, se poate 
vedea foarte clar în delict (suferinţă cauzată altuia) proiecţia activă 
asupra unei victime a suferinţeiîndurate de subiect însuşi. 

În figura 25a coroana este complet uscată. Există două ramuri 
aproape orizontale şi care dezvăluie, ca atare, domeniul formelor 
primare. Extremităţile celor două ramuri sunt tăiate: un nou indice al 
deficienţei. Totuşi, trăsătura esenţială este îngroşarea jumătăţii 

superioare a trunchiului, cu forme fruste şi cu opriri bruşte, aşa cum 
apar şi în dreapta bazei trunchi ului unde sunt un adevărat indice al 
grosolăniei şi brutalităţii . Faptul că "lemnul" urcă până spre vârful 
coroanei reprezintă cu adevărat o ascensiune a stTatului pulsiunilor în 
zona exteriorizării, a unei exteriorizări care este cu adevărat brutală, 
grosolană, dur agresivă. Această asprime, este adevărat, nu se 
regăseşte la delicventul real, la care elementul obsesional se manifestă 
în curbura extrem ităţi i superioare a trunchiulni şi în forma mai 
îngroşată sau mai subţiată a ramurilor, ale căror contururi trcmurânde 
seamănă cu formele degenerate. Abstracţie tăcând de o ramură care 
trebuie considerată aproape orizontală, nu există forme regresive. 
Simptomul crestăturii concordă foarte exact. Cum figura 25a nu 
reprezintă condiţia culpabil ului , nu vom vedea în crestătură expresia 
unui sentiment de culpabilitate. 

În figura 25h, subiectul F. reacţionează de o manieră complet 
diferită. El se mulţumeşte să deseneze bucle la extremităţile ramurilor. 
O privire mai atentă ne dă impresia că acesta s-a etalat în mod 
voluptuos pe foaia de hârtie. Subiectul desenează la fel în stare vigilă, 
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dar de o manieră mult mai ordonată. Ramurile ,sc depărtează sub " 
fonnă de raze, două în sus, drepte şi cu linii paralele până la umflătura 
lor exterioară, două oblic în jos cu umflături şi îngustări. Mai mul~ , 
toate ramurile sunt deschise spre exterior (ramuri-tub). În cele trei 
desene se dezvăluie în grade diferite elementul obsesional, persisten~ 
primitiv, concentrat. Este adevărat că în desenul din figura 25b 
exteriorizarea se face cu o putere redată de paralelismul şi îngroşarea 
ramurilor. Ramurile deschise nu opun nici o rezistenţă în calea 
exteriorizării. O asemenea lovitură de tun, cum ar fi exteriorizarea îşi 
croieşte drum fără să întâlnească nici un obstacol. Deschiderea 
semnifică şi accesul liber al impresiilor dobândite fără discemământ şi 
care lasă o foarte mică probabilitate de orientare faţă de fenomenele 
exterioare. Putem interpreta În două feluri faptul că ramurile se pleacă 
spre sol. Prima este aceea a unei coborâri În straturile pulsionale şi 

primitive; a doua este de a vedea în gestul de coborâre expresia 
agresiunii răutăcioase, a violenţei gratuite, deşi într-un desen al 
arborelui nu putem decât foarte rar să riscăm o asemenea interpretare, 
şi în orice caz nu fără să fi observat modul în care a desenat individul. 
În orice ipoteză, acest indice semnifică totdeauna o recădere în zona 
primitivului, zonă care, atunci când este activată, poate lăsa să se 
întrevadă destule dezastre. 

Prezenţa câtorva elemente comune în modul de exprimare al 
acestor trei persoane nu ne poate face să uităm trăsăturile specifice 
fiecăreia. La delicvent, şi la subiectul R (fig. 25a), acţiunea pulsiunii 
maladive (crestătură) joacă cu certitudine un rol, acţiune consolidată 
în figura 24 prin absenţa stăpânirii de sine care explică poziţia 

înclinată. Dimpotrivă, în figura 25a, elementul important este 
umflătura în care vedem toată masa unei energii nediferen~ate 

proiectându-se în exterior, în timp ce nimic din trăsăturile morbide nu 
pare, să indice, ca în desenul delicventuIui, corupţia fiinţei. Subiectul 
F. este incapabil să-şi descarce energia în maniera subiectului R Acest 
lucru este confirmat în comportamentul nonnal, respectiv în stare 
vigilă, printr-o cunoaştere mai profundă a celor doi suhiecti. Suhiectul 
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F. este mult mai labil decât subiectul R În timp ce R îşi reprimă 
întreaga energie şi întreaga activitate, şi prin aceasta îşi alimentează 
violenţa, F. reacţionează printr-o risipă de mişcări şi prin agitaţie 
(întretăieri de cercuri). El deschide pur şi simplu ecluzele (ramuri-tub) 
prin care afectul poate exploda şi se· scurge. În acelaşi timp el este 
diferit pentru că nu dispune de o forţă la fel de mare ca subiectul R, 
care o lasă să acţioneze în stare brută şi neîmblânzită. F. trebuie să 
facă gesturi de om rău (de exemplu., a doborî pe cineva), în timp ce R 
nu ameninţă decât prin energia sa. 

În mod vădit, fiecare desenator este sadic în felul său şi, în ceea ce 
I priveşte simptomele şi semnificaţia acestora, ne vom limita să stabilim 

un diagnostic care conturează tabloul clinic. Factorii care pot conduce 
la un delict vor fi menţionaţi cu titlu provizoriu. 

Dacă se compară figurile obţinute sub hipno7..ă cu cele desenate de 
delicvent, suntem frapaţi de o diferenţă considerabilă . Sub hipnoză, 
sadismul se traduce mai ales printr-o creştere a tensiWlii afective, mai 
ales sub fonna furiei, şi se exprimă ca atare. În desenul delicventului, 
nu găsim aproape nimic care să manifeste furie; este adevărat că nu i 
s-a cerut să deseneze decât după apariţia în faţa judecătorului. Dar şi la 
el furia joacă un rol, aşa cum reiese din exclamaţia sa: "Băiatul ăsta 
m-a înfuriat." 

Figurile 26a şi 26h au fost desenate sub sugestia următoare: 
" Sunteţi citat în faţa tribunalului minorilor." În desen apar mari 
schimbări. 

Subiectul R (26h) decapitează coroana de jumătatea sa dreaptă, 
respectiv desenează ramura ruptă care zace pe sol. "Asta nu produce 
nimic!. .. " Fără viitor, pentru că parţea dreaptă semnifică ceea ce 
trebuie să se întâmple. Ne aflăm în prezenţa neantului şi, la drept 

I vorbind, nu ne rămâne decât să medităm asupra trecutului, şi din 
această cauză partea stângă a arborelui este atât de accentuată. În 
dreapta apare un spaţiu gol, un vid: "Sentiment de inferioritate" este 
aici o expresie foarte atenuată pentru a caracteriza acest vid. 
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Conştiinţa cuIpabilităţii poate detennina o întoarcere, o deplasare spre 
stânga. 

Dorinţa de întoarcere, sentimentul de-a fi pierdut ceva, de a se face 
mic (aroganta a dispărut şi subiectul a devenit de-a dreptul mut), dar şi 
O frângere a vieţii, care, cu toate acestea, în totalitatea sa cuprinde 
spaţiul trecutului, prezentului şi viitorului: toate acestea sunt cuprinse 
în acest spaţiu gol şi în ramura ruptă. Este suficientă o privire asupra 
desenului delicventului pentru a se ivi deplina concordanţă. În plus, 
delicventu1 spune: ,,0 ramură s-a rupt~ o alta e uscată." Există, deci, 
ceva mort, rupt. Este bine să arătăm că ruptura se produce la baza 
coroanei, deci în locul în care de obicei evoluţia persoanei se dezvoltă 
în coroană. Desigur, subiectul R are şi în stânga o altă ramură 

retezată. El mai desenează o ramură orizontală şi uşor înclinată în jos, 
în aceeaşi manieră în care o face şi delicventu1. Suntem frapaţi de 
culoarea întunecată care se întinde pe tot arborele. Prin aceasta nu se 
exteriorizează simpla angoasă în general, ci angoasa morală, născută 
din sentimentul de culpabilitate. Este vorba, în primul rând, de o 
regresie. Nu este decât o altă modalitate de-a se face dispărut, de-a 
întoarce capul. Este o fugă în elementul primitiv, departe de pericolul 
ameninţător, de responsabilitate, spre neputinţa infantilă. Putem 
califica această regresie drept nevrotică. Este imposibil de spus dacă 
este doar expresia şocului iniţial sau dacă va persista mai mult timp. 
Pentru a putea da un răspuns mai precis ar fi trebuit să urmărim 

întregul proces, de la arestare până la condamnare. Ceea ce este 
manifest, este doar faptul că, în situaţie de criză, subiectul face o 
regresie. 

Subiectul F. (fig. 26b) reacţionează conform caracterului său prin 
alte forme de exprimare, care nu sunt, în sine, deloc diferite de cele ale 
subiectului R 

Ramurile-tub sunt în general închise. Tubul este obturat şi ramurile 
prezintă i~aginea unor foarfece. Ceea ce este tăiat este îndepărtaţ 
rănit, oprit. Acest subiect reacţionează într-un mod asemănător cu 
subiectul R,dar în timp ce R suprirnă jumătatea dreaptă a coroanei, 
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F. nu face decât să se retragă un pic; el suprimă doar antenele. Mai 
mult, F. este mult mai activ decât R al cărui desen devine cu mult mai 
sărac. F. îşi îmbogăţeşte desenul ca un trepăduş care se pune să 
lucreze cu o frenezie redutabilă când a comis vreo gafă şi care devine 
astfel extraordinar de agitat. F. se pune să împartă ramurile în 
rămurele, ani mează solul şi atârnă tot felul de accesorii. Totuşi, face 
toate acestea cu forme regresive. Dispune în unghi drept o multitudine 
de ramuri în vinclu şi dovedeşte în acest fel o regresie la acelaşi stadiu 
primitiv care caracterizează subiectul R În stânga, o ramură se 
apleacă în jos; în dreapta, o rămurică atârnă la fel de jalnic. Acum nu 
mai este gestul răutăcios şi arogant de-a doborî pe cineva, ci al capului 
plecat. Pe trunchi, F. pune trei ramuri mici, dintre care una are frunze, 
totul ca într-o formă primară, un nou semn de regresie. Buclele 
cârlionţate şi extremităţile ramurilor (care sunt desenate şi în stare 
vigilă) circumscriu spaţii mai mici decât înainte, se amestecă şi mai 
mult, uneori se îndepărtează de la forma şi siguranţa care le 
caracteriza înainte. Trăsătura este. mai puţin sigură, presiunea 
creionului a scăzut, totul devine puţin nesigur. La baza trunchiului este 
desenată o scorbură neagră: indice pe care-l regăsim adesea la copiii 
care întâmpină o dificultate la o disciplină şcolară . Trunchiul este 
brăzdat, desenatorul este lucid şi observă; în acelaşi timp, este iritat şi 
susceptibil. Linia solului mai marcată trebuie considerată aici ca un 
peisaj sugerat cu indicaţia de refugiu în vis. 

Figura desenată de F. nu are prea multe în comun cu cea desenată 
de delicvent; totuşi, interpretarea conţinutului face să apară 
para1elisme. R se apropie mai mult de delicvent, adesea într-un mod 
remarcabil. Acest exemplu caută să arate doar că o aceeaşi stare 

concretă se poate exterioriza în mod diferit. 
În afară de aceasta, experienţa hipnozei implică în mod firesc 

imperfecţiuni, pentru că întotdeauna se amestecă două proiecţii: starea 
sUgerată, şi o anumită reacţie a persoanei sănătoase faţă de 
experimentarea unei stări psihice care-i rămâne străină. Mai mult, 
procesele verbale ale poliţici trebuie interpretate cu prudenţă. În cazul 
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de faţă, se spune: "Doi băieţi au comis împreună acte sadice." Figura 
24 arată că tână.ru1 a fost cu certitudine implicat, dar nu ca parte activă. 
Doar mai târziu, în desenul 27, tânărul apare ca având tendinţe sadice. 
Dimpotrivă, figura 24 relevă mai ales conştientizarea greşelii, ceea ce 
nu apare aproape deloc în figura 27. Aşa-zisele tendinţe se exprimă 
mai puternic decât reacţia (de altfel destul de superficială) faţă de 
măsurile poliţiei. 

Arborele din figura 27 este un trunchi în semi-B , neregulat, şi cu o 
siluetă uşor noduroasA. Atenţia este imediat atrasă de ramurile cu 
terminaţii tăiase, de formele agresive în formă de pumnal. În stânga, o 
contra-trăsătură în formă de cârlig indică o direcţie sinistro-giră. 

Dedesubt, se află o bifurcaţie care 
cuprinde ca o foarfecă cealaltă ramură 
sau ca un nod care caută să o 
stranguleze. Am văzut în această 

imagine un simbol sexual: aveţi 
libertatea de-a accepta s..1U nu această 
interpretare. O a doua ramură a 
aceluiaşi subiect se întinde ceva mai 
liber şi prezintă mai multe ramuri în 
vinclu. Şi arborelui din figura 27 îi 
lipseşte linia solului. A treia 
dimensiune este clar indicată. În 

Fig. 27. -Desenul unui tânăr sadic comparaţie, cel din figura 24 pare de-a 

dreptul nesemnificativ. Dimpotrivă, arborele din figura 27 prezintă 
mai multă siguranţă şi mai ales se distinge de cel al complicelui 
subiectului prin alura sa agresivă. Doar în figura 26a, obţinută sub 
hipnoză, ramurile sunt ascuţite şi în formă de pumna1, dar totuşi nu în 
maniera oblică a adevăratului sadic. Oricum, dacă le privim cu atenţie, 
contururile nu sunt prea bine trasate, ci sunt deformate în mai multe 
locuri. Acestea corespund destul de exact trăsăturii degenerate, care se 
manifestă mai clar în desenul 24 al complicelui. Cu toate acestea, 
coroana din fig. 27 prezintă trăsături frapant de nete. 
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G. - Infantilism pur. 

În ale sale Psychoterapeutische Studien (1) , Ernst Kretschmer a 
arătat că infantilismul pur, respectiv un retard total, corporal şi psihic, 
în această perioadă a pubertăţii şi fără să atingă inteligenţa, este un 
fenomen rar, dar care poate fi întâlnit: "Există indivizi tineri amabili, 
annonioşi în sine, dezgheţaţi, în general destul de stimaţi în profesia 
lor datorită vivacităţii acestora, solicitudinii şi inimii lor bune, 
caracterului jucăuş în mod . copilăresc, şi datorită lipsei lor de 
suspiciuni. Din timp în timp, ~ miră· că nu sunt' ca Ceilalţi de vârsta 
lor, că preferă jocurile infanti1e, şi atunci dau dovadă de oarecare 
tristeţe. Dar nu constatăm la ei nici o urmă de nevroză, fapt deosebit 
de important pentru teoria nevrozelor. Am întâlnit frecvent retardaţi şi 
parţial infantili printre cazurile de nevroză pe care le-am examinat, dar 
niciodată infantilismul pur." 

Fig. 28. - Desen sub hipnoză: 
expresia in[antilismului pur 

Remarca este cu atât mai 
. importantă cu cât, de obicei, 
atunci când recurgem la 
conceptul de "infantilism", 
avem tendinţa să generalizăm. 
Constatarea este capitală dacă 
se dovedeşte exact că ceea ce 
considerăm ca forme primare 
nu are mmIC comun cu 
infantilismul pur. Aşa cum s-a 
subliniat, nevrozele şi fiinţa 

oprită din dezvoltarea sa nu 
pot fi comparate în mod 

(1) Emst Kretscluner, Psychoterapeutische Studien, p. 123. 

j 
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legitim cu copilul, deşi expresia are în ambele cazuri un element 
comun şi concordant, şi exprimă întotdeauna participarea 
inconştientului şi primitivului, care e~te însoţită de o participare mai 
amplă sau mai redusă a conştiinţei. Cum nu avem Ia dispoziţie subiecţi 
cu adevărat infantiIi, am hipnotizat încă o dată subiectul R, în vârstă 
de 21 de ani: ,,Eşti infantil... Ştii ce înseamnă asta?" Răspuns: "Da, 
înseamnă pueriI." Nu s-a intenţionat tutui al a în relaţia pe timpul 
desenării: ea rezultă pur şi simplu din familiaritatea existentă între 
experimentator şi subiectul experimentului, şi pentru a evita ca acesta 
să încerce vreun sentiment de inferioritate. 

Desenul (fig 28), executat sub hipnoză, nu arată nici una din 
formele denumite primare. Nu există ramuri uniliniare şi nici alt semn 
de retard. Baza trunchiului aproape dreaptă este un indice lipsit de 
valoare, căci în stare vigilă subiectul nu a mai desenat aşa ceva. 

O singură mmură se termină ascuţit. Celelalte sunt rotunjite, una 
din ele este tăiată. Conturul ramurii din mijloc este neregulat şi are 
ceva din trăsătura degenerescenţei despre care vom mai discuta. 
Ramurile rotunjite aparţin aceluiaşi gen de forme. O anumită 
dizarmonie se naşte din poziţia mai joasă a ramurii plasată mai ]a 
dreapta şi care în rest are un diametru inferior celui al ramurii din 
mijloc şi al celei situate în partea stângă. În plus, există un decalaj spre 
dreapta de aproximativ 20 mm, ceea ce, la prima privire, nu se 
remarcă, pentru că formele mai masive ale părţii stângi restabilesc 
echilibrul. Între baza trunchi ului şi partea mai degrabă tumefiată unde 
se află cuibul de păsări, există practic o strangulare; Ia fel şi pe ramura 
laterală din dreapta. Acest lucru denotă o anumită oprire. 

Căsuţa păsărelelor, situată frontaI şi legată în jurul arborelui, este 
expresia elementului ludic, jucăuş şi umoristic: constatare care, Ia 
prima vedere, este confirmată de expe.rienţă. Am văzut în introducere 
că, pentru primitiv, arborele era sediul vieţii, al spiritelor, al sufletului. 
Pentru copi), este la fel: el desenează bucuros arbori animaţi de păsări 
şi de cuiburi. Arborele este cu adevărat adăpostul păsărilor şi al altor 
animale. Pentru primitivi, pasărea este şi ea un simbol al sufletului. 
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Noi am pierdut din vedere acest simbolism, care se manifestă mai ales 
sub formă negativă: "Ai păsărele (la cap)", adică un dram de nebunie, 
ceva aparte care, ca să spunem aşa, a venit să se adăpostească în tine. 
La copil, nu este deloc vorba de o asemenea nebunie, ci mai degrabă 
de acea stare care este cu adevărat proprie copilului: comportamentul 
ludic şi jucăuş, ce rezultă din familiaritatea încrezătoare a copilului 
faţă de animale şi de natură. Aici avem un paralelism autentic între 
persoana infantilă şi condiţia şi comportamentul copilului. De altfel, 
desenul arborelui indică în mod clar o manifestare de degenerescenţă 
care rămâne totuşi moderată. 

Bleuler vorbeşte de aceste anomali.i sexuale care constau în a face 
din jocurile sexuale un scop în sine în loc de a le subordona actului 
final: ele relevă o pulsiune non-infantilă de "a se juca" de-a copilul. 
După Tramer, infantilismul durabil se camcterizează prin durata 
anormală sau persistenta unui stadiu infantil de dezvoltare, care 
altminteri este tranzitoriu. În funcţie de perioada şi momentele în care 
se produce această oprire a dezvoltării, respectiv de faptul că vizează 
întreaga persoană (total) sau doar o parte a acesteia (parţial), apar cele 
mai diferite tipuri de infantilism. Precizarea cauzelor infantilismului 
durabil (de natură endocrină sau distrofică), ne arată, de altfel, cât sunt 
de iechivoce aceste denumiri. Ele nu se integrează în tabloul conturat 
de Kretschmer, astfel că tot ceea ce apare acolo sub denumirea de 
retard, se manifestă aici ca infantilism sau infantilism parţial, cel cu 
care trebuie să ne acomodăm pentru moment. În acest caz, apariţia 
simptomelor de degenerescenţă în desenul arborelui indică totuşi că 
starea infantilă nu apare din senin, ci face trimitere ]a cauze care pot fi 
totdeauna diferite. Bineînţeles că nu tindem să acordăm experienţei 
realizate sub hipnoză o semnificaţie din care să facem o interpretare 
teoretică generală. Prin natura obiectului lor, conceptele utilizate în 
psihologie nu au un sens delimitat clar şi riguros. Ele ne pun Ia 
dispoziţie doar elementele care permit o descriere a fenomenelor 
relativ complexe şi graţie cărora putem să ne orientăm în peisajul 
bogat al psihicului. 
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H. - Degenerescenţă. 

Nu avem nici un motiv să încercăm să elucidărn aici acest concept 
deosebit de obscur. Problema nu este pusă plecând de la concept. Nu 
ne întrebăm cum se exprimă degenerescenţa în desen, ci invers: oare 
un simptom, întâlnit de mai multe ori şi în care experienţa ar pennite 
recunoaşterea unui simptom de degenerescenţă, exprimă într-adevăr 
ceea ce gândim? Este vorba aici de ramuri cu forme lăsate, de linii 
contorsionate, extremitatea ramurilor terminându-se în formă de 
tentacule întoarse. Nimic din aparenţa unui asemenea desen n-ar 
impune ideea de "degenerat". Dificultăţile care rezultă din utilizarea 
acestui tennen nu sunt minore. Când degenerescenţa este strâns legată 
de situaţii în fapt bine specificate (psihopatie manifestă), expertiza nu 
are nici o dificultate în a da o descriere inteligibilă. Dar există cazuri 
care nu se impun ca psihopatice, unde nu este realmente vorba de 
debili şi unde non-medicul nu distinge stigmate corporale specifice 
degenerescenţei. Şi totuşi, aceste cazuri apar adesea oarecum morbide; 
subiectul nu pare, la prima vedere, să aibă o prea mare capacitate 
vitală, cu toate că manifestă unele aptitudini aparte dezvoltate în mod 
deosebit - lucru care nu este rar întâlnit. 

Într-un raport de expertiză destinat unor părinţi sau chiar unui 
director de întreprindere, nu vom găsi de bună cuviinţă, ceea ce este 
de înţeles, să utilizăm tennenul de "degenerat", pentru că ar putea 
însemna o înjosire a individului susceptibilă de a antrena pentru acesta 
consecinţe funeste. Ar fi complet lipsit de judecată să spunem tocmai 
subiectului examinat că este degenerat. Acesta nu ar mai reuşi să 

scape de ideea că este o fiinţă lipsită de importanţă, ceea ce în realitate 
nu este în mod necesar adevărat: cunoaştem, în fapt, că semne de 
degenerescenţă apar la persoane de o reală valoare. De aici, nu este 
mai puţin adevărat că simptomul se întâlneşte în desen şi că el 
corespunde unei stări fizice sau psihice determinate. Nu îl întâlnim la 
infirmi, pentru că ei au ajuns aşa cel mai adesea ca urmare a unei boli 
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sau unui accident; ei aparţin rar genului degenerat descris în 
continuare: o nouă dovadă a ambigui~ţii acestui concept care plasează 
în aceeaşi categorie orice fonnă de slăbiciune sau de psihopatie. 

Degenerescenţa caracterizează cu siguranţă o inferioritate 
constituţională. În manualul său Psychopathologie des Kinderalters, 
A. Ronald descrie o întreagă serie de semne tipice de degenerescenţă 
referindu-se la stigmatele corporale şi care, în parte, nu pot fi stabilite 
decât de către un medic. 

Bleuler distinge o degenerescenţă individuală şi una familială. Dar 
ne avertizează împotriva utilizării acestui termen şi apreciază că stările 
corespunzătoare trebuie plasate mai degrabă sub conceptul de 
blastoftorie. El generalizează prin aceasta faptul că, în ciuda unei bune 
eredităţi parentale, dezvoltarea unui făt este blocată de acţiunea bolilor 
care-I slăbesc, de substanţe nocive sau de infecţii - toate acestea sub 
rezerva că, după caz, nu este nicidecum posibil să distingem clar între 
afinnaţii şi faptele corect constatate. Dar s-a scris atâta despre 
degenerescenţa familiilor şi a raselor că este necesară o anumită 
remarcă, cu atât mai mult cu cât nu suntem deloc în măsură să 
analizăm un asemenea proces. Bleuler declară: "De cele mai multe ori 
degeneraţii sunt aproape identici cu psihopaţii; aceştia sunt persoane 
care, intelectual, şi mai ales afectiv, reacţionează altfel decât media. 
Les «degeneres superieurs» (1) sunt psihopaţi care, pe un plan sau 
altul, depăşesc media şi-şi pot croi un drum în viaţă. Pe bună dreptate 
au fost plasaţi printre ei oamenii celebri." 

Printre subiecţii pe care i-am examinat, am găsit semne de 
degenerescenţă în desenul arborelui la psihopaţii schizoizi, la mai 
mulţi enurezici, la un dehil uşor al cămi taUi era alcoolic: dar au fost 
şi multe cazuri de tineri şi adulţi care I),U prezentau nimic particular, în 
afară de faptul că manifestările lor intelectuale şi afective nu păreau 
nici cu adevărat maladive, nici în mod clar sănătoase, dar aveau, ca să 
spunem aşa, un tonus defonnat. într-adevăr, această stare se datorează 

(1) «Degeneraţii superiori» - în franceză în textul original (N.T.) 
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unei anumite oboseli şi epuizării care· rezultă din aceasta. Psihismul, 
poate şi el obosi. Imediat ce s-a trezit dintr-o hipnoză care a durat 
două ore, şi care l-a solicitat foarte mult, subiectul R. a dezvăluit într­
un desen al arborelui semne evidetţte de degenerescenţă, care au 
dispărut complet după treizeci de ore. 

Figurile 29a şi 29b ilustrează foarte bine diferenţa. Am încercat să 
atribuim contururile neregulate tremuratului; dar, nici tremuratul, nici 
ataxia, n-a dat naştere niciodată unei asemenea expresii grafice, deşi 
mişcarea ne-ar duce cu gândul la aceasta.. Este adevărat că formele 
degenerate pot fi obţinute şi artificial sub efectul otrăvii, din moment 
ce epuizarea psihică post -hipnotică produce o degenerescenţă atât de 
tipică a trăsăturilor de creion. 

Figura 30 a fost obţinută sub hipnoză în urma sugestiei: ,,Eşti un 
degenerat" N-am putut face nici o precizare, şi nici o interpretare n-a 
fost cerută subiectului. Rezultatul corespunde exact observaţiilor pe 
care le facem mereu de doi ani şi care ne-au determinat să vedem în 
trăsătura gelatinoasă un indice de degenerescenţă. În rest, subiectul şi­
a exprimat altfel inferioritatea. Coroana aproape că a dispărut. Sunt 
desenate doar două ramuri laterale. În afară de aceasta, spaţiul gol 
exprimă deficitul, inferioritatea sau, mai exact, sentimentul de-a fi 
inferior. Prin natura sa, subiectul este sănătos; este adevărat că a 
reacţionat la sugestia unei lipse sau a unui defect cu semne care atestă 
o experienţă a inferiorităţii trăită mult mai intens decât o fiinţă care 
este în mod natural limitată, care s-a obişnuit cu lipsurile sale, sau care 
suferă doar atunci când le conştientizează sau când îi îngreunează 
adaptarea socială. 

Un al doilea indice, care nu mai apare În celelalte desene ale 
subiectului, este crestătura în formă de con de la baza trunchiului, şi 

care creează impresia unor bucăţi din rădăcină. Am indicat deja că 
spaţiul gol apare mai ales la cei ce au probleme sau dificultăţi de-a 
învăţa, sau, în general, În ceea ce priveşte un anumit domeniu. În mod 
evident, simptomul vizează şi capitolul "spaţiu vid", dar aici 
semnificaţia sa provine din expresia compensatoare a porţiunilor de 
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rădăcină, bucăţi care nu apar decât datorită golului de la mijloc şi care 
sugerează ideea unui efort de-a se agăţa şi-a găsi un sprijin. 

În astfel de experimente, trebuie făcută distincţia între expresia 
directă a unui deficit (desen cu contur flasc) şi reacţia subiectului la o 
stare care ar trebui definită poate, ÎR sensul cel mai general, ca o 
inferioritate organică. 

În figurile 29a şi 30 apar forme de ramuri care seamănă cu laba 
gdŞtei.Ramurile nu se detaşează prea bine detrunchi, de unde ramuri 
cu forme foarte largi şi neregulate, ca ·şi trunchiuri În B, a căror parte 
superioară a coroanei este adesea mai largă decât partea inferioară. În 
locul formelor clar articulate, apar forme eliptice. FacuItăţile psihice 
sunt clar incapabile să procedeze la o structurare şi la o elaborare 
completă, sau să se dezvolte complet. Este ca şi cum le-ar lipsi forţa 
organizatoare necesară pentru a realiza şi-a diferenţia complet 
imaginea directoare. Există o slăbiciune, o epuizare, o oboseală. Ceea 
ce experimentul a relevat în aceste figuri, regăsim şi în desenele 
spontane. Referitor la acest lucru, am solicitat două desene ale 
arborelui unui şcolar de 15 ani. Primul desen corespunde destul de 
bine imaginii 29a. Al doilea prezintă un trunchi cu linie dublă, ramuri 
uniliniare, organizate stângaci, înconjurate de un strat pe care l-am 
definit deja ca stratul embrionar. Înţelegem prin aceasta ceva 
inautentic, ineficace. Din această perspectivă, există ceva neterminat, 
ceva inform. Nu putem spune nici măcar că schema este prezentă, 
pentru că şi aceasta este uscăţivă, dar ne permite să ghicim ce vrea să 
exprime. Cu toate acestea, acest şcolar a frecventat o şcoală secundară 

I " timp de trei ani. In acest context, el rămânea totdeauna în fundal, nu 
arăta nimic anormal~ era totuşi privit.ca Înt'Îrziat În dezvoltare. Face 
impresia cuiva stins, neglijabil (provine totuşi dintr-un mediu cult), 
puţin insipid, fără un adevărat dinamism. Exprimarea şi gândirea sunt 
medii. Toate acestea corespund impresiei pe care o face ca şcolar: 
dotat mediocru, dar, şi În această categorie, un şcolar slab. Dacă în 
alegerea sa profesională, rămâne la un nivel mediu, nu există nici un 
pericol de eşec pentru el~ dar dacă vizează ceva mai ambiţios, nu va 
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Fig. 29. -Desene dupa hipnoza. 

Forme degenerate ca simptom al 
epuizMii după hipnoză (degenerat). 

Treizeci de ore după hipnoză 
(complet regenerat). 

putea face faţă situaţiei. În viaţa practică, cu greu am putea considera 
un astfel de băiat ca dezavantajat. În mod cert, simptomele de 
degenerescenţă care apar în desen frapează şi suntem înclinaţi să le 
supraestimăm. De altfel, ar fi o greşeală să nu vedem că acestea ne 
provoacă să facem o anchetă mai amănunţită, prin alte mijloace. 
Experienţa de învaţă că nu întotdeauna "dificiluI" este cel care Iasă 
unne marcante în exprimare. Grafologii ar avea multe de spus pe 
marginea acestui subiect. Degeaba vom căuta în scris simptome de 
degenerescenţă. Tremurăturile senile $i ataxia reflectă o neputinţă de 
origine nervoasă. În caz de degenerescenţă, mai degrabă pare să fie 
diminuată forţa psihică ce modelează, structurează şi produce. Totuşi, 
chestiunea rămâne deschisă dacă acesţe forme degenerate nu sunt mai 
degrabă ceva embrionar, în definitiv, o formă primară. Nu ştim în ce 
măsură nu este vorba cumva doar de o epuizare sau de o oboseală 
anterioară şi dacă ceea ce denumim degenerescenţă nu ar putea fi 
eliminat printr-o regenerare. 

Indice: Forme degenerate 

Gdd. 

Clase 2 3 

VIrIta 6-7 -8 -9 -10 

BiieIi% 0,0 0,0 4,0 0,0 

Fete % 0,0 0,0 0,0 2,6 

Total % 0,0 0,0 2,0 1,3 

VIrIta -8 -9 -10 -li 

Debili % 0,0 0,0 1,3 0,0 

Muncitori specialişti 

: Având 8 ani de fCO&lA primară 

VIrIta 15-16 17-19 +20 

% 2,6 2,5 1,8 
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Nr.13 

Şcoala primară Şcoala secundară 

4 S 6 7 8 2 3 

-II -12 -13 -14 - IS -14 ·15 ·16 

0,0 S,8 1,6 3,3 1,0 1,9 2,7 1,0 

4,6 0,9 0,9 4,5 1,2 1,7 2,8 I,S 

2,3 3,4 1,2 3,9 1,1 2,3 2,8 1,2 

Deb. Imbec. 

-12 -13 -14 -I~ -16 -17 29 (mema) 

0,9 1,7 0,0 0,0 0,0 0,0 1,8 

Lucrători· Copii de culoare, elevi ai WIei şcoli miaionare 

comerciali 

19,32 IS,S (m medie) 

3,0 0,0 
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III. SENSUL STADIILOR DEZVOLTĂRII 

Aptitudinea. 

Ca şi testul Rorschach, testul arborelui nu este un test de 
inteligenţă, deşi pennite şi detenninarea gradului de inteligenţă în 
funcţie de anwniţi factori. O scurtă comparaţie a câtorva indici va fi 
mai grăitoare decât o tratare pe larg. Fără a le supune unui examinări 
ad hoc, constatăm că grupele şcolare se ordonează în funcţie de grade 
diferite de inteligenţă. 

Indice 

Ramuri uniliniare 

Trunchi cu sudură 

Fructe 

Decalaje spaţiale 

Stereotipii 

TOTAL 

A II-a 

secundară 

A 

% 

4.4 

0.5 

5.3 

0.0 

0.0 

10.2 

A VIII-a Debili 

primară 16 ani 

B C 

% % 

18.6 37 

0.55 13.6 

11.4 19.6 

0.0 3.4 

0.6 0.0 

31.2 73.6 

Dezvoltare intelectuală. 

Imbecili A II-a Debili 

primară 9 ani 

D E F 

% % % 

62.5 39 57 

28.5 37 35 

32 39 39 

19.6 3.9 8.1 

25 9.6 13.5 

167.1 128.5 152.6 

Am introdus două alte vârste (1) cu procentajul indicilor acestora, 
pentru a ilustra relativitatea posibilelor concluzii. După opt ani de 

(1) 1. A 21 secwtdară. A 81 primară. Debili 16 ani. Imbecili. 
II. A 21 primară. Debili 9 ani. 

- -~- ~---~ - - -------~. 

-151-

şcoală, dezvoltarea inteligenţei a ajuns la un grad de maturitate care 
trebuie considerat ca definitiv, respectiv, din acest moment, nici un 
test nu mai pennite stabilirea vreunei diferenţei de vârstă, excepţie 
~când marile pericole ale vieţii. . 

După opt ani de şcoală, cele patru grupe A, B, C, D se disting atât 
de clar că am putea trage concluzii referitoare la diferenţele nivelelor 
de inteligenţă. În clasa a II-a primară (8 şi 9 ani), lucrurile au totuşi un 
aspect puţin diferit. Cele două grupe E şi F diferă una faţă de cealaltă, 
dar şi ambele faţă de restul, dar nu pentru fiecare indice. Mai ales 
corelaţiile între procentajele şcolarilor din clasele primare şi ale celor 
debili nu sunt identice. Nimic surprinzător aici. Elevul din clasele 
primare este încă aproape de prima copilărie. La fel şi debilul. Am 
constatat deja că expresia tânărului debil nu este prea diferită de a 
celui normal. Dar, după un timp, debilul rămâne la un nivel primitiv, 
sau nu se dezvoltă decât cu mare greutate, în timp ce normalul se 
dezvoltă puternic deasupra nivelului primar. 

Mărimea dezvoltării între clasa a II-a şi a VIII-a este complet 
diferită la cei normali faţă de debili. L~ copilul normal, ea este de 128 
de puncte pentru 10 puncte~ la debil doar de 152 de puncte pentru 73 
de puncte. Totuşi, nu trebuie văzut în aceste cifre mai mult decât o 
comparaţie. 

În mod vizibil, există o anwnită relaţie între formele primare şi 
nivelul mintal. Stoparea dezvoltării la cei slab dotaţi semnifică faptul 
că anumite funcţii spirituale sau psihice sunt sau nu sunt dezvoltate, 
sau sunt prea puţin dezvoltate. Mai precis, aceştia nu pot asimila decât 
puţine date~ de asemenea, formarea ideilor şi conceptelor este slabă. 

Relaţia între expresia adulţilor cu deficit intelectual şi cea a 
copiilor normali este pe alocuri surprinzătoare şi ar putea duce cu 
uşurinţă la o interpretare după analogii cunoscute~ imbeci1ul este la 
nivelul unui copil normal de x ani. Dar acest procedeu simplifică prea 
mult realitatea: copilul normal are, la acest nivel o capacitate de 
aSimilare şi mai ales o capacitate de dezvoltare şi o vivacitate care nu 
se regăsesc în nici un caz la cei cu deficienţă intelectuală. 
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Similitudinea manifestă sau chiar corespondenţa între expresii nu 
semnifică deloc că acestea trebuie reduse la date identice, ci, mai 
degrabă, la concluzia că stări psihice distincte care, dintr-un punct de 
vedere superior, au un numitor comun, pot utiliza aceeaşi exprimare. 

Aceste afirmaţii succesive trebuie dovedite. Extinzând problema în 
vederea unei interpretări mai vaste, spunem deocamdată că numeroase 
conflicte nevrotice, sau altele, utilizează o exprimare grafică în care 
ceea ce numim forme primare joacă un rol esenţial. 

Desenul arborelui alăturat (fig. 31), cu 
un trunchi prea lung, o coroană mică tip 
ciupercă şi cu baza trunchiului pe marginea 
foii, a fost regăsit concomitent: 

1. la copii normali de 5 până la 
6 ani; 

2. la un retardat uşor de 15 ani; 
3. la un adult nevrotic 

inteligent. 
Fig. 31. Figura 32 a fost desenată de o persoană 

Trunchi disproporţionat de 40 de ani suferind de o depresie de 
origine nevrotică. 

Aceasta desenează un tnmchi uni1iniar colorat intens în negru şi 

ramuri uniliniare pe un trunchi-B. 
Desenul concordă cu figura 12, Nr. 4 de la pagina 67 şi corespunde 

cu ceea ce ar fi desenat un copil de 4 până la 6 ani. Arborele ar fi putut 
la fel de bine să fi fost desenat şi de o persoană cu deficit intelectual. 

Pare că am putea raporta fllră probleme acest desen la unul şi 

acelaşi stadiu de dezvoltare; dar, în realitate, el este expresia a trei 
tipuri diferite de dezvoltare: un copil mic normal, un retardat uşor şi 
un nevrotic. - Elementul comun rezidă în caracterul primitiv şi, pe 
bună dreptate, înţeles astfel că, la copilul mic, "primitiv" semnifică, 
conform sensului cuvântului, originar sau, şi mai bine, aproape de 
origini, dar, în plus, cu posibilitatea de a se dezvolta. La cel cu deficit 

intelectua1,vorbim despre 
oprirea dezvoltării şi 

provizoriu ne mărginim să 
constatăm că, ajuns la 
vârsta adultă, în anumite 

. privinţe el nu s-a mai 
dezvoltat din punctul în 
care se afla copilul normal 
"originar", respectiv din 
punctul de pornire. 
Deficitul intelectual se află 
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deci "în principiu"; şi aici .... ... .•• ....... /< ... .... . 
rămâne. Dezvoltarea sa nu repn#Î1ltă ". 
cel mai adesea decât o etapă C#e,îIl .. .. 

fond, nu duce, sau o face doarpâiţiaI,. 
dincolo de primitiv. În acest dometlill, 
nimeni nu va nega că debilitAţile ><" 
mintale provenind în principal /dill 
trawnatismele cerebrale, Î1npiOOică 
dezvoltarea anumitor facuItăţiafr()ra 
li se opun adesea deficienţele parţiale, 
deficienţe care se manifestiţ,prin< 
dezordinea pe care o provoaCă · >în . 
ansamblul facultăţilor şi aptitudinilor. 
Dimpotrivă, în nevroze este vorba de 
ceva total diferit. 

În nevroze, se întâmplă adesea că "vechi comportamente 
ancestrale şi individuale sunt reactivate. Este vorba atunci de o 
regresie, şi acest nou concept nu semnifică altceva decât întoarcerea la 
un comportament care apare ca şi cum ne-am asuma a doua oară 
raportul primitiv al copilului cu lumea" (1). 

(1) R. P. Hofstătter, Einfi1rung in die Tie[enpsychologie. 
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Enigmatic, încremenit, straniu şi îndepărtat~ astfel apare tot 
comportamentul reactivat de o regresie~ în cadrul lui, "rânjet" şi 

"tragic" sunt aproape totdeauna amestecate. 
Portretul pe care-l schiţează G. H. Graber în Seelenspiegel des 

Kindes arată că psihanaliza deţine o concepţie dinamică asupra 
regreslel: 

,,Elevul R în vârstă de 12 ani, un băiat prea puţin impulsiv şi 
sociabil, care, în plus, este stângaci, neîndemânatic, visător şi, ceea ce 
îi este caracteristic în mod special, foarte negativist, inventa mii de 
feluri de-a fugi de realitate. Chiulea de la şcoală, îşi lăsa temele 
neterminate şi, într-o zi, răspunse cu o puternică descărcare afectivă 
tatălui său: «Mai degrabă ar trebui să'mă închideţi urgent într-un azil 
de nebuni.» Aşa cum o va demonstra primul vis al analizei, R nu-şi 
dorea evadarea în nebunie, ci regresia totală în moarte, dincolo de care 
se afla dorinţa de reunire cu mama, dorinţa unei existenţe embrionare 
(1)". 

După C. G. Jung, regresia semnifică disoluţia în detenninanţii 

istorici ereditari, din capcana cărora nu putem scăpa decât cu mari 
eforturi. După cum se ştie de mult timp din cercetările lui Freud, "nu 
putem să ne eliberăm de copilărie fliră o lungă explicaţie cu aceasta. O 
cunoaştere pur intelectuală nu este suficientă; numai o amintire care 
este în acelaşi timp şi o reînsufleţire trăită este eficace. Din cauza 
trecerii repezi a anilor şi a şocului interior produs de experienţele mai 
recente, multe lucruri nu sunt lichidate. Nu ne-am eliberat de copilărie, 
doar ne-am depărtat Atunci când, în anii care urmează, revenim la 
amintiri din copilărie, găsim fragmente vii din personalitatea noastră 
aglutinate împreună într-un tot pe care-l impregnează de sentimentul 
anilor trecuţi. Fragmentele încă trăiesc din viaţa copilului~ din cauza 
aceasta sunt încă vivace şi imediate. Numai atunci când sunt ataşate la 

(1) G. H. Graber, Seelenspiegel des Kindes. 
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conştiinţa adultă îşi pot pierde aspectul lor infantil şi pot fi corectate 
(2) ". 

În starea de regresie, chiar şi actele spontane sunt realizate în mod 
primitiv: ,,Primitivul nu poate spune că gândeşte: ceva gândeşte în el." 
(C. G. Jung.) 

În aceasta rezidă asemănarea între copilul mic şi cel care s-a oprit 
din dezvoltare. 

În realitate, nu avem nici un temei să comparăm cu copilul mic pe 
cel ce este prizonierul unei stări de regresie sau pe cel a cărui 
dezvoltare este inhibată, deşi comportamentul celui din urmă este de 
tip infantil şi pare de obicei să se modeleze după cel infantil. 
Elementul comun este, de aici î1)ainte, determinarea de către 
inconştient, sau dimpotrivă, determinarea prin lipsa conştiinţei. Avem 
de-a face cu individul primitiv incapabil să facă un efort de voinţă, cu 
o viziune a universului în care îşi proiectează psihismul în lumea 
exterioară, cu o capacitate de adaptare care nu se manifestă decât în 
interiomllumii sale primitive, în care de altfel, lumea noastră actuală 
îl pune în situaţii care nu pot fi stăpâni te fără un anumit grad de 
conştiinţă. "Omul conştient trebuie să înlocuiască evenimentele 
naturale prin decizii conştiente, şi realitatea în care ne vedem fixaţi ne 
constrânge să ne dezlegăm de orice copilărie şi de naturalitatea 
inconştientă." Ce. G. Jung.) 

Dacă găsim forme primitive în desenul arborelui unui adult sau 
copil, ca cele desenate de copilul mic, trebuie să admitem că o parte 
din viaţa acestora se derulează în stări inconştiente. ,,Există foarte 
mulţi oameni care nu au decât o conştiinţă parţială. Chiar printre 
europenii absolut civilizaţi, există un număr considerabil de oameni 
anormal de inconştienţi. Ei ştiu ceea ce li se întâmplă, dar nu ştiu ceea 
ce fac sau ce spun. Ei nu pot furniza nici un motiv pentru acţiunile lor. 
Sunt oameni anormal de inconştienţi, care se află astfel într-o stare 

primitivă." (c. G. Jung.) 

(2) C. G. Jung, Psychologie undAlchemie, p. 97. 
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De fapt, pare că, în expresia grafică, formele primare sunt o 
manifestare deosebit de frapantă a conştiinţei parţiale sau a vieţii care 
se derulează într-o manieră parţial inconştientă. 

În Psychoterapeutische Studien, E. Kretschmer a consolidat, din 
punct de vedere al biologiei constituţiei, conceptul de re/ard parţial, 
de oprire parţială, inegală, de maturizare, care îşi găseşte analogia şi în 
stigmatele structurii somatice. 

"Individul care ajunge în mod annonios la starea de maturitate nu 
întâmpină nici o dificultate în a se integra complexului vital 
corespunzător unei vârste date; numai de el depinde să aleagă drumul 
care îi convine. În schimb, oamenii care conservă anumite trăsături 
infantile sau juvenile nu cunosc acest 'mod de dezvoltare fără piedici: 
ei sunt mult mai expuşi să fie victimele micilor neînţelegeri, ca şi ale 
conflictelor tragice, pentru că-şi refuză mereu rolul care li se impune 

1 în perioada vieţii lor şi fac altceva decât se aşteaptă de la ei." 
J (Kretschmer). Pentru Kretschmer, cauza nevrozelor nu rezidă 

nicidecum în evenimentele primei copilării; nevroza este mai degrabă, 
1 în opinia sa, un simptom şi o mărturie caracteristice primelor 

- dificultăţi de adaptare ale unei constituţii nevrotice. Totodată, în 

j eşecul unei constituţii rămasă juvenilă faţă de sarcinile progresive pe 
care le impune fiecare perioadă importantă a vieţii, el vede sursele 
complexelor tipice. Ceea ce contează, este ipoteza sa asupra retardului 

j parţial înţeles în sensul unei constituţii dezvoltate nearmonios. 
- Punctul de vedere biologic are avantajul incontestabil de-a fi uşor 

de utilizat pentru nevoile imediate ale diagnosticuJui practic. Totuşi, el 

j nu poate fi acceptat decât dacă ţinem cont de remarca lui C. G. Jung: 
"Cel ce pătrunde în inconştient prin intermediul biologiei rămâne în 
sfera pulsiunilor şi nu poate merge mai departe. Rămâne închis în j existenţa fizică." 

. 1 

Sarcina noastră nu poate fi a~ de-a dezvolta o psihologie 
particulară. Cu toate acestea, ca toţi practicienii, ne vedem obligaţi, 
pentru a înţelege fenomenele care ne apar în practică, să apelăm la 
psihologii deja existente. Simţim foarte acut responsabilitatea asumată 
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prin această importantă alegere, pentru că nu putem pune la baza 
muncii noastre indiferent ce concepţie. Între timp, nu putem să nu 
ţinem cont de cunoştinţele ce rezultă din aplicarea testului nostru. Cu 
certitudine, multe cazuri care, în desen, manifestă forme primare, pot 
fi interpretate dintr-un punct de vedere biologic. Totuşi, acestui lucru i 
se opune faptul că aceste simptome se declanşează relativ uşor. Acest 
lucru este valabil pentru modificările temei, motivului şi conţinutului. 

Problema dezvoltării ne-a determinat să luăm în considerare 
câmpul fortelor conştientului şi inconştientului. Intenţionat căutăm să 
clarificăm ceea ce poate fi rCdus Ia un Ilumitor comun. Lăsăm deschisă 
problema de a şti dacă, în starea de regresie, este vorba de deficitul 
biologic, sau de copilăria depăşită fără a fi lichidată, sau chiar de 
inconştientul primitiv în funcţiune, pentru că ni se pare că nu nouă ne 
revine să lămurim această problemă. Pentru noi este vorba doar de-a 
trece în revistă diferitele semnificaţii posibile ale formelor primare 
care apar în desenul arborelui, pentru că la tineri şi la adulţi acestea 
indică un element primitiv şi depărtat, care poate intra în opoziţie 
marcată cu partea evoluată a conştiinţei, a caracterului, a economiei 
afective. 

Contribuţii la studiul regresiei. 

Pe' data de 7 decembrie 1952, împreună cu E. Widrig, am făcut 
unnătoarea experienţă: un subiect de 21 de ani a primit sub hipnoză 
sugestia că avea succesiv 20 de ani, 19 ani, 18 ani şi aşa mai departe 
până la 2 ani. De fiecare dată, i s-a cerut să deseneze un arbore 
fructifer. Fiecare probă a fost protocolată, astfel încât să permită 
experimentatorului să verifice prin întrebări complementare în ce 
măsură starea sugerată corespundea realităţii exprimate (cunoscută de 
experimentator). 

Rezultatele au fost următoarele: protocolul redactat cu grijă arată 
că subiectul putea indica exact .experienţele şi faptele care 
corespundeau vârstei sugerate şi că, sub hipnoză, nu manifesta nimic 
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în comportamentul observabil fllră să fie adaptat etapei despre care era 
vorba. În acest caz, perioada retrăită părea să coincidă perfect cu 

timpul cronologic. 
Desenul arborelui, dimpotrivă, a :mcut să apară UD tablou cu totul 

neaşteptat, care nu concordă decât parţ.ialla vârsta sugerată. La 20 de 
ani este desenat un arbore normal suficient de corespunzător realităţii. 
- La 19 ani apar deja ramurile uniliniare. - La 18 ani, o coroană în 
foonA de balon cu 17 ramuri UDiliniare şi o singură ramură robustă CU 

două linii. În continuare, nu mai apar decât ramuri uniliniare. La 9 ani, 
ramuri uniliniare şi trunchi cu sudură. La 8 ani, arbore cu ramuri în 
vinclu. La 7 ani, trunchi uniliniar cu ramuri în echer şi fructe negre. 
După care dezvoltarea diminuează "normal". La 2 ani, lângă o 
mâzgă1itură în sens ascendent, descendent şi circular, este desenată o 
cruce bine marcată care reprezintă arborele. A doua zi, experienţa a 
fost inversată. Rezultatul este redat la pagina 60. În această a doua 
experienţă în care, pornind de la 2 ani, se progresează cu câte un an, 
apar diferenţe curioase. În procesul descendent, pentru perioada de la 
9 la 3 ani, subiectul reacţionează cu cel puţin un an întârziere în raport 
cu procesul ascendent, abstracţie :mcând de faptul că la 2 ani este 
aproape imposibil de înţeles cu adevărat şi de executat sarcina. În 
procesul descendent, la 12 ani apare expresia care, în procesul 
ascendent se manifestă abia la 14 ani. Faptul că la 19 ani apare o 
ramură uniliniară, care este păstrată în procesul retrograd, în timp ce în 
procesul ascendent a dispărut deja la 9 ani, este dintre cele mai 
remarcabile, cu atât mai mult cu cât subiectul nu manifestă nici cea 
mai mică lipsă de aptitudini. Raporturile sunt, deci, dccalate şi 

corespund într-o manieră prea puţin credibilă cu realitatea. Putem 
regăsi în cadrul expresiei toate fazele, chiar faza pubertară, şi primele 
fonne corespund cu cele din a doua încercare când facem abstractie de 
decalajul temporal. 

Sub influenţa sugestiei cu caracter descendent, ramura uniliniară 
apare la 19 ani, deci la o diferenţă de doi ani faţă de vârsta reală a 
subiectului. În procesul ascendent, ramura uniliniară a dispărut la 9 
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ani. Aceasta înseamnă că la 19 ani apare o formă primară şi suntem 
tentaţi să vorbim de regresie. Dar nu vrem să sugerăm aici nici un fel 
de stare infantilă, şi nici, mai general vorbind, vreo dispoziţie afectivă 
aparte. 

În mod vizibil, metoda constând' în sugerarea diferitelor vârste 
după un procedeu descendent conţine o a doua sugestie: inconştientul 
înţelege comenzile într-o manieră deosebit de schematică şi, în acelaşi 

I .. 

timp, de exactă. Sugestiile: "Acum ai 19 ani..." şi "Acum ai 18 
ani ... ", etc. sunt înţelese de inconştient în modul următor: "Revino 
înapoi." Această fonnulă, indirect sugerată dar conţinută în sugestie, 
deschide foarte rapid calea spre regresie. Faptul de-a da timpul înapoi 
pentru a trăi experienţe anterioare este suficient pentru a explica 
prezenţa în desen a indicilor de regresie. 

S-ar putea obiecta, :mră îndoială, că revenirea la 20 de ani şi la 19 
ani n-ar putea da naştere unui simptom care, de altfel, nu poate apărea 
decât la un nivel mult mai profund. Avem impresia că s-a produs 
unnătoml fenomen: sugestia subînţelesă: ,,Revino înapoi" n-a 
impiedicat subiectul să re-parcurgă întreaga serie de experienţe 

anterioare, respectiv dintr-o istorie individuală reconstituită pe bucăţi 
pe care nu le separă nici o închidere etanşă. Când las să cadă o bilă 
prin straturi de aer sau de lichid inegale ca densitate, ea poate fi 
frânată în cădere datorită rezistenţei specifice a straturi lor, dar nu 
poate fi oprită. Ea se duce până la fund, unde ea trebuie să ajungă 
conform legii greutăţii care-i spune: "cazi!". Dimpotrivă, nici o bilă 
nu urpă singură scările: trebuie dusă de pe o treaptă pe cealaltă şi va 
rămâne pe treapta unde o lăsăm. Tot aşa, o sugestie după schema 
ascendentă nu poate sugera nimic dintr-un stadiu care a apărut la 
nivelul următor. Dimpotrivă, atunci când sugerez: ,,20, 19, 18 ani...", 
aceasta declanşează o regresie. Ceva din conştient se descompune, 
activează un strat mai profund şi mai primitiv şi cade acolo. 

Experienţa în discuţie demonstreazA şi că o regresie perturbă 
ordinea internă~ apar decalaje şi toată economia internă este întrucâtva 

tulburată. 
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Experienţa mai arată, printre altele, cât de puţin ne trebuie 
declanşa un proces regresiv. Nu avem nevoie să ne reprezentăm, ca 
psihoterapeuţii, un fenomen masiv. Este mult mai veridic că 
proces participă la orice schimbări afective şi că regresia se ataşea1j 
într~ mâstml variabilA. economiei afective, ceea ce va fi dovedit 
toate experimentele unnătoare pe care le vom descrie. 

Simptome regresive. 

în Lehrbuch der Psychopathologie des KindesaIters (1), E. 
Benjamin a indicat comportamentele copiilor care se referă la reacţii1c 
regresive: 

Negative: 

AgruU newij~ 

disipat influenţabil 

ftrl sentimentul datoriei murdar 

spontan ftrl sentimentul proprietăţii altcuiva 

instabil ingrat 

mruri. fluc 
capricios ucuns 
mincinos indisciplinat 

inoportun fliră vlagă 

de prisos distrat 

exigent cu semenii ali 

neghiob 

inconstaDt 

vorbireţ 

nepoliticos 

gelos 

sensibil 

Pozitive: 
Inocenţă naivi 

sensibil 

riscltol 

tandru 

încrezător 

iute la mânie 
amabil 

imaginativ 

(1) E. Benjamin, Lehrbuch der Psychopathologie des Kindesalters, Rotapfelverlag. 
Erlenbach-Zurich, 1938. 
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De asemenea: Când copilul nu reuşeşte să renunţe la hrana lichiM 
.II\Il111~ imperioasă a proximităţii corporale a mamei sau doicii. 

Când se opune educaţiei igienei. 

Mai (tirziu: Agitaţie neliniştită, nerozie pueriM şi lipsă de 
seriozitate, egoism naiv~ încearcă să se impună faţă de cei mai mici 
sau să fie protejat de cei mari, lipsă de autonomie, ataşament faţă de 
mamă, tiran faţă de mama sa. 

La ~coaIă: îi pla~ Să ' ~ jo~~e ca uri ~~il mic, ' lipsă deserlozitate, 
refuză imperativul categoric al datoriei, lipsă de concentrare şi agitaţie 

motorie. 

La copiii abandonaţi: Înclinaţie spre minciună şi accese de furie, 
impulsivitate, instabilitate, uşurătate, împrăştiere şi vagabondaj, lipsă 
de perspectivă din egoism, lipsit de sensul ordinii şi al proprietăţii, îi 
place să tortureze animalele, dezvoltare nearmonioasă a pulsiunilor 
sexuale, de exemplu masturbare excesivă. 

Simptome bazate pe o reacţie de regresie: 
Ticuri (clipitul convulsiv al ochilor, tusea, trasul nasului, 

clămpănitul limbii, tic al muşchilor fetei, ticuri ale bratelor şi ale 
gambelor). 

Enurezisul şi encomprezisul (urinarea şi defecarea în pat), nu se 
, explică prin cauze organice, întârzieri în dezvoltarea limbajului. 

Agitaţia motorie, atenţia deficitară, retardul motor. 
, Într-unul din cursurile sale inedite, Max Pulver a clasificat astfel 
indicii de infantilism care sunt destul de inrudiţi cu cei de regresie: 

1. Fuga de răspunderi: Imposibilitatea de-a prelua răspunderi, 
lipsa de maturitate. 
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2. Lipsa de perspectivă: Se schimbă după cum bate vântul, 
labilitate afectivă, prizonierul detaliului. Incapacitate de-a surprinde 
ansamblul şi de-a pune întrebări . 

3. Supraestimarea de sine: Consecinţe: realitatea este 
Imposibilitatea înţelegerii semenilor. Defect de simpatie obiectal! 

4. Impotenţă sexuală şi erotică: tendinţă distructivă. llll;llIJaIQI 

de-a devora pe ceilalţi. Capriciozitate. 

5. Trăsături parazitare: înavuţire naivă, acaparare, aviditate, 
amestec în treburile altora, spionaj. 

6. Lipsă de veracitate: Incapacitate funciară de-a înfrunta realul. 

Pu1ver insistă asupra faptului că infantilismul împiedică 

procesul creativ. Şi ca unnare, adesea, în spatele unei pretinse 
aparenţe, putem decela o trăsătură regresivă, care este cauza retardului 
şi unde trebuie să căutăm explicaţia numeroaselor eşecuri care n-ar fi 
trebuit să se producă dacă am fi luat în considerare doar intelhrenfa 
subiectului. 

PARTEA A DOUA 

TEHNICI DE INTERPRETARE 

Formula de instructaj şi materialul testului arborelui. 

Consemnul obişnuit este următorul: 
,,Desenaţi un arbore fructifer, cât de bine puteţi dumneavoastră." 

Variante: 
I Dacă sunt desenate forme şcolare, sau prea convenţionale, sau dacă 

vrem să explorăm alte aspecte şi alte straturi ale personalităţii, repetăm 
proba, eventual, încă o datA. În acest caz, instructajul se enunţă astfel: 

,,Desenaţi încă un arbore fructifer, dar total diferit de cel pe care 
tocmai l-aţi desenat." 

Dacă primul desen prezintă o coroană :fără frunziş sau ramuri: 
"Desenaţi un arbore fructifer cu o coroană cu ramuri." 

La copiii mici care nu au noţiunea de arbore fructifer, este 
suficientă precizarea "pomişor" sau pur şi simplu "pom". Este util să 
a4ăugăm acestui consemn, de exemplu: ,,Desenează o casă cu un 
arbore" sau ceva asemănător. 

La Institutul de psihologie aplicată din Hengelo, din Ţările de Jos, 
se obişnuieşte să se deseneze trei arbori: un arbore normal, un arbore 
imaginar (Phantasiebaum) şi un arbore visat (Traumbaum). Acest 
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procedeu permite obţinerea unei confinnări şi o stratificare a 
expresiei. Acest procedeu seamănă cu cel utilizat în Elveţia, de Widrig 
care dă consemnul unnător: ,,Desenaţi un arbore care a înnebunit" 
Pentru interpretare, trebuie ţinut cont de schimbarea introdusă în 
ordinea de executare a acestor desene. O altă variantă este cea a lui G. 
Ubbink, din Amhem, Ţările de Jos, care solicită desenarea unui 
"arbore care vorbeşte", adică desenatoiul este invitat să povestească şi 
să scrie istoria vieţii arborelui pe care l-a desenat Proiecţiile care pot 
fi obţinute prin acest procedeu sunt adesea foarte pline de sens şi ne 
fac să ne gândim la cele care intervin în T AT (testul de apercepţie 
tematică al lui Murray). 

În general, nu trebuie executat testul fără o pregătire (salutul, 
prezentarea, parcurgerea unei probe uşoare, etc.). În loc să dăm 
detaliile cerute adesea de subiect, trebuie să-i spunem să deseneze 
exact cum i se pare lui cel mai bine conform consemnului primit 

Material. 

Hârtie albă, nu foarte lucioasă (de exemplu hârtie pentru copiator) 
de format A4, 210 x 297 mm (format normal), un creion semi-dur sau 
moale. Suportul pe care desenează nu trebuie să fie prea moale. O 
gumă de şters. Foaia este prezentată subiectului pe lungime, dar nu se 
face nici un comentariu dacă acesta o întoarce pe lăţime. Adesea este 
util să observăm discret evoluţia desenului şi durata aproximativă a 
execuţiei acestuia Ceea ce este şters, are de asemenea importanţa sa 

Impresia globali. 

Ca şi scrisul, desenul arborelui este susceptibil de a fi interpretat 
printr-o apreciere intuitivă, globală, încât ajungem să formuIăm o 
impresie de ansamblu asupra sa înainte de a examina detaliile. Cu 

(l)papler machine, în versiunea :francezi (N.T.) 
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certitudine, analiza grafismului presupune o observare minuţioasă, dar 
interpretarea care i se potriveşte depinde de o intuiţie, şi aceasta cu 
atât mai mult când aprecierea este globală. Observarea duce la 
cunoaştere, cunoaşterea la înţelegere. Totalitatea, considerată ca atare, 
este adevărat că nu poate fi obiect de analiză; cu greu ajungem să ne 
transpunem impresia în cuvinte. 

Pentru a ne însuşi metoda, ni se oferă două căi, care corespund 
unei duble abordări a fenomenului "arbore". Prima cale constă în 
familiarizarea cu gramatica expresiei grafice. Este vorba de 
detefminarea particularităţilor ·· grafice 'în ele înşile· şf mdependent de 
orice interpretare, de exemplu: unghiul sub care cad ramurile, ramurile 
uniliniare, etc. Analiza grafismelor în testul arborelui a fost dusă atât 
de departe încât sarcina prezintă unele dificultăţi pentru un începător: 
lectura grafică necesită de fapt exerciţiu, şi chiar mai multe exerciţii. 

Astfel că acordăm o mare importanţă exactităţii observaţiei, pentru că 
un bun protocol de analiză a semnelor grafice conţine deja jumătate 
din interpretare, datorită analogiei care există adesea între respectiva 
formă grafică şi maniera de a o specifica. Cel ce nu învaţă să citească 
grafic riscă să eşueze, şi dacă nu depuneţi puţin efort, este de preferat 
să nu vă ocupaţi de acest test. În aplicarea celor mai multe teste 
proiective, stabilirea protocolului pare foarte uşoară. Totuşi, 

gmfologia şi testul Rorschach constituie în acest sens o excepţie. În 
orice caz, interpretarea nu este niciodată din cele mai uşoare; 

ţranspunerea simptomului în semnificaţie şi, de aici, în profilul 
personalităţii, depinde foarte mult de. date, de experienţă şi chiar de 
simţul responsabilităţii celui ce testează. Orice individ, care desenează 
unul sau mai mulţi arbori în vederea stabilirii diagnosticului psihic, 
aşteaptă cel puţin ca personalitatea sa să fie tratată corect. Este nu 
numai acuzabil, dar şi fără scuză să ne înşelăm tocmai prin lipsa de 
competenţă, deci prin neglijenţă. Fără îndoială, este imposibil să 

. eliminăm orice pericol de interpretare eronată, dar pericolul este 
minim când nu se atribuie testelor o valoare absolută, respectiv când le 

, considerăm mai degrabă ca instrumente. La drept vorbind, nu poţi 
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invăţa cum să priveşti. Totuşi, un anumit exerciţiu este posibil. 
Trebuie să lăsăm să acţioneze asupra noastră, fără intenţii 

preconcepute, foarte multe teste ale arborelui, să le "contemplăm" pur 
şi simplu, fi1când abstracţie de orice atitudine critică. Astfel, din 
contemplare se naşte încet o "viziune", se recunosc diferenţele, 

imaginea începe să se diferenţieze, ,obiectul devine familiar. Abia 
atunci se asociază judecata critică viziunii. 

Lectura grafică şi viziunea exactă, fundamentate evident pe toate 
datele pozitive (1) , cele oferite de exemplu de statistică, conduc la 
interpretare. Contează astfel ca cel care stabileşte diagnosticul să fie 
într-o anumită măsură eliberat de conflicte interioare care se pot 
proiecta asupra obiectului. Nu este absolut necesar să încercăm să 
obţinem o imagine a personalităţii bazându-ne numai pe un test. 
Natura testelor nu o permite, de altfel. Cel mai adesea, obţinem simple 
indicaţii fragmentare pentru diagnosticul personalităţii. Este cazul cel 
mai frecvent şi totodată este şi motivul pentru care testul este 
intotdeauna utilizat complementar cu alte procedee. Diagnosticul aşa­
zis orb nu are sens decât ca exerciţiu didactic. Dincolo de acest caz, el 
comportă un pericol asupra căruia nu vom înceta să atragem atenţia 

într-o lucrare de diplomă asupra testului arborelui, Offermann a 
redactat un protocol al diverselor tipuri de impresii create de desenul 
arborelui, desen care permite formularea unei impresii globale mai 
bine decât scrisul. Dar acesta nu este un motiv să ne extindem, încă de 
la inceput, asupra conceptelor de "nivel al formei" sau "conţinut 
esenţial", întrucât desenul nu este o ,imagine articulată într-un mod 
perfect ritmat Impresia provocată de desenul arborelui poate fi (2) : 

(1) ,,pozitive" cu sensul din sintagma "ştiinte pozitive" (N.T.) 
(2) Pentru mai muhe detalii, ef. Heinz LosseD, ,,Bedeutung und Methode de!' 

Eindrucksentfassung in de!' Graphologie", înAusdruckskunde, 1955 (anul II), Caietul nr. 
3. 
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Impresie globală 

viu obscur fuă viatA 

animat incmcat monoton 

înaripat 1uwtic plictisitor 

plin de elan mâzgălit vid 

sălbatic confuz tem 

indiscipliDat nearIDomos mort 

fuăfortA neliniştit palid 

flasc dinamic incolor 

obosit dezordonat flră vlagă 

viguros concentrat 

dw' 

colorat inflexibil relaxat 

viguros sticlos rizleţ 

violent rece labil 

aspru . răcit stabil 

rigid despuiat rigid 

simplu solid 

complicat subtire opulent 

bogat sărac supraîncircat 

expresiv exagerat 

plin morbid umflat 

greu apăsitor oprimant 

original, pe ocolite, straniu, şcolar, manierat, stilizat, afectat. 

"Rdddcina este mortul viu. " 

Gaston Bachelard. 

Arborele inaintează în două direcţii; el creşte în sus şi în jos; el 
trăieşte in lumină şi cu lumină, dar trăieşte şi în obscuritatea 
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pământului şi din pământ. Două moduri de-a fi într-o singură fiinţ! 
Mai putem spune că arborele se înrădăcinează pe rând în lumină şi in 
pământ. El creşte în sus şi în jos, ca şi cum fortele luminii s-ar 
încrucişa în arbore cu forta pământului. Dar "sus", nu este el doar 
simplul reflex al ,jos" -ului? O polaritate? În mod cert, arborele se 
dezvoltă în sus, adesea ca o rădăcină întoarsă spre în sus, ca deturnată 
de la pământ. Bachelard a numit rădăcina un arbore întors, un arbore 
subteran. 

Oare este ceva mai durabil la un arbore decât rădăcina? Atborele 
îşi poate pierde chiar ramurile, sau îi pot fi tăiate. Din rădăcină nimic 
nu se pierde, şi ea este protejată şi împotriva intervenţiilor naturale. 
Hegel (citat de Bachelard) defineşte rădăcina ca lemnul absolut. 

Rădăcina are mai multe funcţii: din pământ, ea aspiră pentru arbore 
hrana Rădăcina a fost totdeauna c.onsiderată simbolul sursei vieţii 
Dar ea se agaţă totodată de pământ şi se înfundă în acesta. FArA 
rădăcini, arborele n-ar mai avea sprijin. Rădăcina şi fixează pământul 
PrăvAlirea unei pante este oprită de arborii cu rădăcini adânci. 
Rădăcina previne mişcarea, stabilizează. Ea conferă pământului un 
punct de sprijin şi serveşte drept punct de sprijin arborelui care creşte 
din pământ. Rădăcina este cea apropiată de pământ, aproape rezultând 
din pământ, terestră~ ea este în acelaşi timp viaţa subterană, invizibilă. 
Rădăcinile se întind până în regatul anorganic, mineral. Acolo, mortul 
şi viul se ating. Rădăcina trăieşte într-un element care este şi solul 
altor arbori, elementul comun tuturor arborilor. Bachelard vede în 
rădăcină un arhetip, o imagine primară. Aproape că se impune 
identificarea rădăcinii cu ,,Pământul :Mamă". 

Este, deci, firesc ca, în desenul arborelui, rădăcinile să indice 
"trăsăturile de caracter" cele mai puţin reperabile, cele mai puţin 
personale. Ceea ce este vizibil, este ce a rezultat din rădăcină, arborele 
însuşi. 

Baza trunchi ului este, deja, aproape rădăcină: tenacele, solidul, 
imobilul, ceea ce nu mai poate fi deplasat. Cu cât· baza trunchi ului 
seamănă, în structura sa, cu rădăcina, cu atât expresia îmbracă 
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semnificaţia de greu de urnit, de greutate, de rigid, dar şi de "mort 
viu". Nu degeaba bolnavii mintal desenează adesea rădăcini aproape 
mai mari decât arborele însuşi! Dubla semnificaţie a rădăcinii îmi pare 
a fi exprimată mai bine decât oriunde în desenul arborelui unor 
alcoolici. Inconsistenţa exasperată până la manie îi împinge cu atât 
mai mult să caute un sprijin. Cel ce este pe cale să se înece caută 
disperat un sprijin. Inconsistentul brăzdează avid în profunzimi, dar 
pământul i se pare oscilant, fără soliditate. 

Desenele relevă rădăcini uniliniare şi rădăcini cu linie dublă. 

Tabelele statistice referitoare la rădăcini uniliniare indică un procentaj 

Nr.14 
Gdd. Şcoala primul Şcoala secundari 

2 3 4 S 6 7 8 2 3 

6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -IS -14 -IS -16 

2,4 2,6 2,4 2,7 4,3 2:J 7,8 1,1 0,0 2:J 1,0 2,0 

1,0 1,9 1,9 1,8 1,8 0,0 3,6 2,6 1,2 1,8 0,0 0,8 

1,7 2,2 2,2 2,2 3,1 I,S S,7 1,9 0,6 2!4 O!S 1,4 

Deb.lmbec. 

-8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

2,8 4,0 3,8 8,4 8,0 6,7 8,2 4,8 10,2 4,9 8,9 

Mwtcitori specialişti LIWIltori Copii de culoare, elevi ai wtei fOOli miaionarc 

având 8 ani de şcoalA primul comerciali 

15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 

% 9,1 8,8 11,8 1,5 100,0 

nesemnificativ pentru şcolarii normali, în timp ce la debili se întâlnesc 
CU mult mai multe rădăcini uniliniate. Avem impresia că rădăcina 
uniliniară este mai mult o caracteristică a elementului primitiv. Acest 
fapt nu are nici o legătură cu deficienţa intelectuală. Muncitorii 
specţalişti, a căror muncă necesită un efort intelectual mai redus, 
prezintă adesea la fel de multe rădăcini uniliniare ca şi debilii. În 
realitate, nivelul intelectual nu poate fi considerat nonnal decât pentru 
17% dintre ei; toţi ceilalţi au un nivel inferior şi nu au unnat clasele de 
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perfecţionare. Lucrătorii comerciali, cu un nivel intelectual mai 
ridicat, au doar 1,5% rădăcini uniliniare. Dimpotrivă, la toţi copiii de 
culoare, procentajul rădăcinilor uniliniare este foarte ridicat Nu ştim 
nimic despre inteligenţa lor; totuşi, este greu de admis că şcoala 
misionară ar fi selectat inteligente mediocre. Rădăcina uni1iniară pare 
a fi aici expresia elementului primitiv,. al fixării unei imagini magice a 
lumii, care îşi are originea în inconştient Nici un copil de culoare nu 
desenează rădăcini cu linie dublă, deşi desenul coroanelor nu 
dovedeşte nici o aptitudine mediocră. Rădăcina cu linie dublă nu se 
întâlneşte la tinerii debili. Subiecţii echilibraţi relevă diferenţe legate 
de sex: băieţii, pe de o parte, desenează mai multe rădăcini decât 
fetele, fără să apară, din clasa a patra primară, modificări care să fie 
indicele unei dezvoltări. Muncitorii specialişti au aproape tot atâtea 
rădăcini uniliniare câte rădăcini cu linie dublă, lucrătorii comerciali 
sunt extraordinar de ataşaţi de linia dublă. Trebuie precizat că se 
socotesc rădăcini cu linie dublă începutul rădăcinilor situate deasupra . 
pământului, în timp ce rădăcinile uniliniare, pentru a fi socotite ca 
atare, trebuie să fie complete. 

Indice: Radăcină cu linie dublă 
Grid. 

Clue 2 

Vima 6-7 -8 -9 

BAieti % 1,6 3,5 3,2 

Fete % 0,0 3,9 5,8 

Total % 0,8 3,6 4,5 

Vin!a -8 -9 -10 
Debi.li% 0,0 0,0 0,0 

Muncitori specialişti 
avind 8 ani de ocoalA primari 

Vima 
% 

15-16 

7,9 

17-19 

11,6 

3 

-10 

24,0 

13,3 

18,7 

-11 

3,0 

+20 

7,8 

Şcoala primaIl 

4 5 

-11 -12 

12,7 28,0 

12,0 12,4 

12,4 20!2 

-12 -13 

1,8 0,7 

Luaitori 
comerciali 

19-32 

18,0 

Nr.1S 
Şcoala secund8Ii 

6 7 8 2 3 

-13 -14 -15 -14 -15 -16 

12,6 20,0 18,0 12,7 12,3 14,9 

9,0 11,.5 8,4 21,0 3,8 IU 
10,8 1.5,7 13,2 16,9 8,0 11,7 

Deb.Imbec. 

-14 -IS -16 -17 29 (media) 

3,3 9,7 4,3 9,8 7,2 

Copii de culoare, elevi ai unei fCOli misiorwe 

IS,S (m medie) 

0,0 
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Realizând de marcarea între cer şi pământ, linia solului este 
separaţie şi legătură. Ea leagă şi separă susul şi josul. Luată separat, 
linia solului separă două vieţi, nu numai viaţa conştientă de viaţa 
inconştientă, cum este şi firesc, dar şi o viaţă dublă Linia solului este 
astfel, în mod intenţionat, voluntar, o trăsătură de separare şi nu o linie 
care determină solul. 

l'rimaritate. 
Primitivitate. 
Subjugat de instinct şi 
do pulsiuni. 

Legatura cu pământul. 
Lddăcinare. 
Creatie plecând de la inconştient. 
Traditionalism ţărănesc. 
Laioare. 
<lreutate. 
~. 
Conservatorism. 

· ;J~~-
Fig. 33. -Rădăcini: 

Stagnare. 
Inhibiţie. 
Lentoare. 
flegmă. 
Lipicios. 
Sugar. 
Căutând sprijin. 
Instabilitate. 
Prizonier al pulsiunilor. 
(Viaţă dublă). 

Ne putem întreba dacă rădăcina nu are şi o altă semnificaţie. În 
arborii cu vârsta de doi ani şi mai bătrâni, rădăcina îndeplineşte şi o 
treia semnificaţie: ea serveşte la strângerea substanţelor de rezervă 
(1). Transpunerea caracterologică nu este greu de realizat, dar nu ştim 
sigur dacă ea corespunde cu ceva. 

(1) K. MlI.gdefrau, Bau und Leben unserer Obstbtiume, 1940. 
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Baza trunchi ului. 
Fig. 34. 

Baza trunchiu/ui dreaptti şi aşezatti pe marginea foii (a): 
FormA normală până la 12 ani. 
După această vârstă: 

"Copilul" în sensul 
propriu şi în sens 
:figurat. 

Reprezentare infantilă 
a lumii. 

C9pilme. 

lArgit spre stdnga (b): 
Inhibiţie. 

Inhibiţia elanului. 
Frânare. 

Ataşament la trecut. 

lArgit spre dreapta (e): 
Teamă de autoritate. 

Suspiciune. 
Circumspecţie. 

închis. 

Slab dotat 
(pe marginea foii). 
Orizont strâmt. 
Limitare. 
Infantilism parţial. 
Lipsă de maturitate 

,,Aderare". 
Anuputea să 
se desprindă de 
ceva. 
Fixatie maternă. 

Opoziţie 

Altul. 
faţă 

Eventual aroganţă, 
îndărătnicie. 

Obstrucţie. 

de 

lArgit în ambele părţi (d şi e) 
Inhibiţie, stare in1ubată. Inlubiţia gândirii. 
Dificultlţi Inhibiţia dezvoltării. 
de a învlta. Dificultate 
înţelegere înceată: (me! normală la 7 
,,încet, dar sigur". ani). 

a 

b 

c 

)\ 
d 

h~ 
e 
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Trunchiul conic are o bază largă şi se înalţă până la coroană ca un 
Conform tabelelor de mai jos, acest indice nu apare clar decât la 
şcolară (12,1 %), şi diminuează apoi progresiv până la dispariţie. 
reacţionează tot între 8 şi 9 ani cu o frecvenţă de 10,8%. 

lor diminuează mai clar, dar cu oscilaţii, doar începând cu 
ani. Muncitorii care şi-au temiinat şcolarizarea şi lucrătorii 

oomerciali dovedesc tot un procentaj de l00hi, astfel că, după vârsta 
fCOlară, diferitele grupe nu se mai diferenţiază după acest indice. 

h1ice: Trunchi conic Nr.16 

Grid. Şcoala primarl Şcoala secundarl 

I 
2 3 4 S 6 7 8 2 3 

6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -IS -14 -15 -16 
"' •. l ":";~l 2.4 II,S 14,3 9,2 S,8 4,8 1,6 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

5,3 3,6 

2,7 1,8 O,S 1,9 0,0 

Deb.Imbec. 

-8 -9 -10 -II -12 -13 -14 -IS -16 -17 29 (media) 

2,8 10,8 6,3 10,7 8,0 S,9 9;1 13,4 6,8 2,S 10.7 

MlUlcitori specialişti 

avind 8 ani de şcoalA primarl 

15-16 17-19 

% 7. 

+20 

Lucrători 

comerciali 

19-32 

Copii de culoare, elevi ai lUlei şcoli miaionare 

IS,S (in medie) 

9,0 
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După terminarea şcolarităţii: 

Aptitudini mai mult practice decât 

teoretice. 

Practician. 

Tip lucru-de-mină. 

Mai degrabă îndemânatic decât :fin. 

Concret, intuitiv. 
"Simplu" până la o Fig. 35. - Trunchi conic 

simplificare mediocru inteligentă. • . , , ,. 
Inamte de termmarea şcolantăIIl: 

Utilizează imediatul. Trebuie apreciat până la un anumit grad 

ca un indice primar, prin care se 

exprimă î:ntâr.zierile uşoare. 

Trunchi B, semi-trunchi B. 
(Trunchi de brad într-un arbore fructifer.) 

,,Arborele drept este o forţa evidenta care ÎnQ~a 

viaţa terestră pâna la cerul albastru . .. 

Gaston Bachelard 

Trunchiul B urcă vertical de la bază până în vârful arborelui. în 
natură, printre arborii fructiferi, acest tip apare la peri în forma cea 
mai pură, sub fonna ramurii principale. Totuşi, la brad ne gândim 
înainte de toate (1). Băieţii desenează această fonnă de două sau trei 
ori mai frecvent decât fetele. Astfel, la şcolarii nonna1i, trunchiul B 
este mai puţin frecvent în primii ani decât după aceea, debilii încep 
devreme cu procentaje mai ridicate, care diminuează puţin câte puţin. 
Muncitorii specialişti după terminarea şcolarizării au un procentaj ce 
merge până la 20% între 15 şi 16 ani; acest procentaj se reduce la 12% 

(1) In textul original, de limbă germană, tnmchiul B eBtetrunchi T (Brad = Tanne) 
(N.T.) 
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du~ 20 de ani. Mai mult, am găsit grupe de muncitori cu un procentaj 
de trunchiuri tip B de 80%. Imbecilii-debili au un procentaj de 30%. 
Creşterea acestui procentaj se datorează faptului că mulţi imbecili sunt 
incapabili, să deseneze un arbore fructifer şi utilizează bradul ca 
schemă generală a arborelui. Genetic, semi-trunchiul B pare a se situa 
inaintea trunchiului B; dar acest fapt nu apare în statistici şi mi poate fi 
inteles decât rl4că a~tţem un f~l ,d~ , schimbare de structură în un~ şi 
acelaşi element gTIific. În 'primul ari, 'de"exemphi,la cei de sunt 
constrânşi de şcolaritate, semi-trunchiul B este, de cele mai multe ori, 

. ( .... . .. . . . . . . . " ': .: ' .:: 1 \ ': :::: , ..... .. . .. . .. ::: .: : '. 

Fig. 36. 

a) Trunchi B. b) Semi-trunchi B. 

un trunchi CU sudură, CU O linie transversa1ă care marchează limita 
trunchiului. O parte din ramuri este implantată deasupra sau se înalţă 
clar de jos în sus. O altă parte a ramurilor se despart începând de la 
trunchi. Confonn tipului schematic al desenului infantil, aceste 
ramificaţii dau efectul ramurilor joase (dar statistic ele nu sunt socotite 
ca atare). Mai târziu, trunchiul cu sudură dispare la copiii normali. Sau 
coroana se dezvoltă complet, şi procentajul trunchiuri lor B dispare, 
sau din semi-trunchiul B ia naştere prin înălţare un adevărat trunchi B. 

' Semi-trunchiul B tardiv are mai degrabă caracterul unei ramuri 
principale rămasă netenninată, şi ramurile accesorii nu mai au 
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aspectul de ramuri joase. Fără îndoială, schema fundamentală rămâne. 
Dar trebuie diferenţiată fonna primară de formele ulterioare, în ciuda 
dificultăţii de-a separa statistic aceste forme din cauza trecerii uşoare 
de la una la cealaltă. 

Semi-trunchiul B apare începând de la 12 ani cu un procentaj mic, 
în timp ce trunchiul B este mai frecvent. Nwnai copiii de culoare, cu o 
proporţie de 45% de semi-trunchiuri B, rămân la un nivel care, la 
latitudinile noastre, în general, nu se. întâlneşte. Având trunchiul cu 
extremităţi când drepte, când rotunjite (trunchi cu sudură), formele lor 
corespund mai ales formelor primare. 

în rest, reprezentarea schematică a ceea ce numim arborele vieţii 
prezintă în general forma unui semi-trunchi B care poate merge până 
la trunchi B: trunchi drept, tenninându-se ascuţit, cu o frunză la 
extremitate şi, de fiecare parte, trei ramuri laterale terminându-se 
printr-o frunză. Cum arborele vieţii este privit ca având şapte ramuri, 
el seamănă mai degrabă cu un semi-trunchi B. 

Trunchiul B, deci bradul (adică arborele fructifer desenat sub 
această fonnă) trebuie privit ca o fonnă primară, care apare totuşi 
puţin înainte de momentul fixat de statistică. La intrarea în grădinita 
de copii, primele forme "primare" sunt deja puţin depăşite. Debilulle 
conservă în continuare şi imbecilul, cu cele 30% trunchiuri B, rămâne 
în mod manifest fixat la un nivel primitiv, care, altfel, este repede 
depăşit La copil, imaginea originală a arborelui nu este nici bradul, 
nici un măr, ci o schemă de bază care derivă parţial din floare, parţial 
din cruce. Reprezentarea cea mai primitivă a bradului este constituită 
dintr-o verticală şi o orizontală. Doar după acestea apare bradul cu 
ramuri, sau îndreptate orizontal, sau atâmând. Ne putem întreba dacă 
pomul de crăciun joacă un rol important în imaginea pe care şi-o 

formează copilul. Schema de bază înnăscută a copilului: crucea, 
verticala, orizontala şi cercul, este mai puternică decât acest model. 
Schematismul este atât de accentuat încât, destul de des, şterge " 
diferenţele individuale de expresie. Din punct de vedere afectiv, nu 
arborele, ci mai degrabă floarea corespunde dispoziţiilor psihice ale 
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copilului. La drept vorbind, arborele paradisului ar trebui considerat 
ca arhetip în straturile profunde. Ar fi totuşi naiv să admitem, oricât de 
devreme ar apărea semnificaţia fructelor, că desenul" unui arbore 
fructifer ar putea să se impună înainte de-a atinge aptitudinea de-a 

I 

desena. 
Când declarăm că bradul este un arbore pe măsura copilului, 

inţelegem prin aceasta că el corespunde unei stări de conştiinţă relativ 
slabe, unei situaţii primitive, unei predominanţe a vitalului, a 
instinctivului, a apropier:i.i de pământ, a apropierii de origine .şide 

inconştient În cazul arborelui fructifer, rămurişul de divizează pentru 
a forma coroana; în coroană, arborele dezvoltă trunchiul (dispoziţiile); 
trunchiul este expus. Dar în cazul trunchiului de brad, această 

expunere lipseşte. Este ca şi cum zona trunchiului s-ar deplasa în 
partea superioară a conştiinţei. Toate elementele originale, primitive, 
lşi croiesc drum, în stare nediferenţiată, în cadrul lumii conştiinţei şi 
traversează această lume care are un aspect sublim, dacă este 
diferenţiată şi cultivată. Cel ce desenează trunchiul B este aproape 
totdeauna cel mai primitiv, cel mai robust, cel mai înrobit pământului, 
cel mai puţin diferentiat Şi, astfel, se va înţelege că, bun muncitor şi 
bun meşteşugar, acest tip face dovada unui fericit amestec de raţiune 
şi vitalitate. Cu toate acestea, trebuie ţinut cont că un trunchi B ar 
putea fi desenat, pentru că dezvoltarea nu a avut loc şi această formă 
se impune, sau pentru că circumstanţele exterioare împiedică o 
diferenţiere ulterioară. Cum anume se· va desprinde de această formă 
care, în sine, este absolut sănătoasă, un muncitor cu interese 
preponderent organice şi care resimte atât de puţin nevoia de-a se 
diferenţia? De altfel, este uimitor să ~nstatăm că un mare număr de 
studenţi care desenează cu dificultate un trunchi B aparţin, de cele mai 
multe ori, unui tip mai degrabă practic, mai apt să reuşească în 
meseriile manuale decât într-o muncă abstractă străină de interesele 
lor. Este :firesc ca acest tip să reacţioneze de o manieră mai 
elementară, cu o nevoie mai mare de experienţe trăite, cel mai adesea 
şi cu un suflu vital mai puternic decât al celorlalţi. De altfel, acest 

-'--'l 
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lucru nu ne învaţă nimic asupra forţei energiilor. Destul de fTecvenţ 
găsim printre desenatorii de trunchiuri. B, naturi foarte închise afectiv. 
În acest caz, ar fi mai exact să vorbim de o imposibilitate de a se 
diferenţia, decât de robusteţe. 

Indice: Trunchi B Nr.17 

Gdd. Şcoala primarA Şcoala secundad 

Clase 2 

Virsta 6-7 ..g -9 

Blieţi% 6,4 3,5 13,5 

Fetc% 1,2 0,0 1,9 

Total % 3,8 1,8 7,7 

Virsta -8 -9 -10 

Debili % 12,8 16,2 10,0 

M\Ulcitori specialişti 

având 8 ani de şcoală primară 

Virsta 15-16 

% 20,0 

Tabelul trunchiului B 
Caracter primitiv. 

17-19 

17,6 

Robusteţe, vitalitate puternică. 
Nediferenţiere. 

Om al instinctului. 
Maturitate adesea incompletA. 
Spiritualitate puţin diferenţiată 

3 

-10 

6,5 

0,9 

3,7 

-Il 

7,6 

+20 

15,2 

în anumite cazuri: lipsă de inteligenţă. 
Impulsivitate. 
Primordialitate. 
Mai muh practician decât teoretician. 
Aptitudini practice manuale 

4 5 6 7 8 2 3 

-Il -12 -\3 -14 -15 -14 -15 -16 

\3,6 8,6 23,0 14,3 7,0 7,7 16,0 13,9 

0,9 2,7 6,2 4,5 2,4 1,8 7,6 6,2 

7). 5,6 14,6 9,4 4,7 4,7 11,8 10,0 

Deb.lmbec. 

-12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

4,.5 11,8 8,2 9,7 0,0 9,8 30,0 

LUCIători Copii de culoare, elevi ai \Ulei şcoli misionare 

comerciali 

19-32 15,.5 (mmedie) 

12,0 9,0 

Arămâne fixat în primitiV. 
Obstacol (înnăscut sau condiţionat 
de circumstanţe), în dezvoltarea 
însuşirilor personale. 
Lipsă ocazională a capacitAtii de 
obiectivare şi de a sesiza relaţiile. 
Impulsivitate primitivlL 
Ardoare primitivlL 
Fo,rfotă. 

Nevoie de experienţe trăite. 
Intensitate. 

mai prommtate decât cele referitoare la 
abstracţiuni 

Neputinta de a se dezvolta. 

Uşoari în1ârziere. 

Indice: Sem/-trunchi B 

CIue 

VIrsta 

BlieIi% 
Fete % 

Gdd. 

6-7 

13,.5 

4,1 

1 
..g 

23,0 

8,7 

2 

-9 

16,0 

11,7 
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Şcoala primarA 

3 4 5 

-10 -Il -12 

19,5 10,7 3,8 

8,8 0,9 4,5 

Nr.18 
Şcoala secundarA 

6 7 8 2 3 

-13 -14 -1.5 -14 -1.5 -16 

1,6 9/} 1,0 I/} 0,0 0,0 

1,8 0,0 0,0 2,7 I/} 0,8 

TOtal % 8,8 15,9 13,9 14,2 5,8 4) 1,7 5,0 O,52.3 ___ I~-----"'4 

Deb. lmbec. 

Virsta 

Debili % 

-8 -9 -10 -II -)2 -13 -14 -15 -16 .-17 29 (media) 

2,8 10,8 6,3 10,7 8,0 5,9 9.9 13.4 6,8 2.5 10,7 

M\Ulcitori specialiŞti 
având 8 ani de oooaIA primarA 

LUCIători Copii de culoare, elevi ai \Ulei fCOli misionare 

Virsta 
% 

15-16 

15.6 

17-19 

7,9 

Contururile trunchi ului. 

+20 

8,7 

comerciali 

19-32 

10,0 

15,5 (m medie) 

45,0 

În trunchiul cu linie dublă, conturul trunchiului este indicat 
prin cele două linii paralele obişnuite care, de regulă, reprezintă 

structura trunchiului. Conturul (linia) determină fizionomia 
trunchiului (regulată, neregulată). Considerat ca linie, fiecare contur 
are calitatea sa şi propriul stil în care evoluează. 

Fig. 37. - Contururi de trunchi. 
Linia trunchiului şi ramuri uşoare, întrerupte (a). 
Irjtabil. Fragilitate nervoasă 
Iritabilitate afectivă şi interioară. 
nervoasă. 

Nervozitate. 
Exploziv. Nerăbdare. 

Nervozitate impulsivă. 

î I { 1 ~ b 

, 
I 
I 
I 

/ 

1 
I 
I 
~ 

Linie mergând neregulat spre stânga sau spre dreapta (b). 

a 
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I j 

J 

J 

I J 
IJ 
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j 

J 

Inlubipe. 
Adaptare dificilă. 

Contur ondulat (e). 

-180-

încăpăţânare. 
îndărătnicie. 
"Caracter dificil" 
Interes pen1ru extraordinar şi 
peDIru maladiv. 

Acesta animă şi exprimă o vivacitate sănătoasă 
şi capacitate de adaptare. Contrastele rezultă din 
opoziţia dintre trunchiul drept şi noduros şi 

contururile exagerat de sinuoase. Linia ondulată 
poate exprima la fel de bine comportamentul de 
eschivă ca şi gestul celui ce se redresează sub 
povară. 

Contur cu linii difuze, întrerupte (d). 

c 

Conturul trunchiului este o limită care separă mai mult sau 
mai puţin riguros Eul de Altul, sau Eul de lumea exterioară. 
Schimburile sunt reprezentate fie sub formă de umbre difuze, fie sub 
fonna unei incâlceaIă de linii :fine. 

d 

I 
~ 

Senzitivitate. 

Sensibilitate. 

ÎDt4rirea empatiei. 

Dispozipe de identificare. 

Sentiment difuz 
limitelor. 

(Eu-Tu, Eu-lucru) 

Caracter ezitant. 

Pierdere a personalităpi. 
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Suprafaţa trunchiului (scoarţa). 

Gmfic, suprafaţa trunchiului nu este deloc altceva decât o linie 
putemic îngroşată Este scoarţa. Scoarţa este un element de protecţie; 
ea este, de asemenea, învelişul şi vestimentaţia trunchiului propriu-zis. 
Suprafaţa devine aici zona de contact între exterior şi interior, între Eu 
şi Altul, intre Eu şi mediul înconjurător. "Înveliş aspru, inimă 
delicată" se spune adesea. Suprafaţa poate fi: dreaptă, rugoasă, 

solzoasă, aspră, crăpată, dură, pătată, 'umbrită, etc. Linia merge de la 
fonna subţire, unghiulară, dreaptă, dantelată, până la forma rotunjită. 

caracterul suprafeţei ne determină să luăm în considerare diversele 
relaţii posibile între comportamentul exterior şi fiinţa interioară. 

învelişul poate ascunde adevărul; el îl poate proteja şi masca. 
Determinarea cu ajutorul unui singur indice a măsurii în care un 
caracter exterior corespunde caracterului interior, este la fel de dificilă 
ca şi determinarea motivaţiei comportamentului. 

Pe o suprafaţă rugoasă există întotdeauna mai multă frecare cu 
exteriorul decât pe o suprafaţă dreaptă, pe care totul alunecă şi curge. 
Relaţia comportă un dublu aspect. Suprafaţa aspră oferă avantajul 
prizei, dar ea este totodată mai agresivă decât suprafaţa dreaptă. 

Irltabilitatea, care este legată de rugozitate, presupune o 
impresionabilitate mai mare şi, complementar, un spirit de observaţie 
ascuţit şi chiar critic, care decelează rapid asperităţile susceptibile să 
devină puncte de frecare. 

În general, la acelaşi desenator, umbrele se situează când în 
dreapta, când în stânga. Această formă grafică este puţin constantă, şi 
chiar deloc în perioada pubertătii. Acolo unde caracterul suprafeţei nu 
oferă o imagine clară, ca, de exemplu, în fonnele de tranziţie de la 
desenele cu scoarţă la cele umbri te, trebuie să fim foarte retinuţi în 
interpretare. Pentru a ne obişnui cu descifrarea acestui caracter, este 
indicat să strângem diverse desene ale scoarţei. 
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Fig. 38. - Suprafaţa trunchiului. 

Suprafaţă solzoasă, cu cocoloaşe, rugoasă, crăpată (scoarţă). 

Linie: ascuţită, unghiulară 
cu opriri rapide, dreaptă, 
dantelată (a). 

Sensibilitate. 
Vuln~ilitate. 

Muşcător. 

Arţăgos. 

"Cioc şi Wlghii". 
"Scoarţă rugoasă". 
Zbârlit, morocănos. 
Aspru. 
Îllc4pifânat. 
Îllţepltor. 
Spirit de observaJie. 

~ 
~ 

Linie: curbă, rotundă, arcuită (b). 
Capacitate de a intra uşor în contact. 
Nevoie de contact. 
Voinţă de adaptare. 
Capacitate de a simpatiza. 

1/(1 

Suprafaţă pătată (c): 

I { { 
iri 

~~ 
~I:[] 

II:J 

~~ 
Sensibil la impresii. 
Impresionabil. 
Reactiv. 
Sensibil. 
Impetuos. 
Violent. 
Coleric. 
Critic. 
Negativist. 

"\,.Il\. 
ct 

b 

~l 

Ă 

\1 
~ 

,,~ 
a 

~t' 

~'\ 
Traumatisme (care a suferit muh). 
Obscuritate. 

Indicele trebuie adesea privit 
ca ml simplu element 
decorativ. 

Onanism (observaţie izolată). 

c 

Q 

b 
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Fig. 39. - Trunchi cu semi-umbre. 

Umbrd în stânga (a): 

Tendinţă uşoară spre reverie. 

Aplecat spre introversimle. 

Sensibilitate şi vulnerabilitate 

medii. 

Umbră în dreapta (b): 

Abilitate de contactare. 

Inhibiţii. 

Îi repugnă exteriorizare. 

Dacă este îngroşat: lipsă de 

mobilitate, greoi, ne-liber, şcolar. 

Voinţă de adaptare. 

Desenele scoartei au aceeaşi semnificaţie ca şi caracterele 
corespunzătoare întâlnite în natură, unde experienţa şi cunoaşterea ne 
invaţă că o scoarţă rugoasă şi crăpată atrage mult mai uşor fulgerul 
decât una netedă care, în ploaie, fonnează un conductor electric 
perfect, dat fiind că apa se scurge rapid în pământ. 

Expresia liniei (1). 

Caracterul unei linii nu poate fi stabilit decât în original şi adesea 
numai cu lupa: reproducerile sunt inexacte. Analiza liniei este, de 
altfel, o problemă care necesită o mare experienţă, cu atât mai mult cu 
cât desenul în creion nu permite, prin natura sa, aceeaşi fineţe a 
detaliului ca şi liniile în cerneală. Înşiruirea de mai jos, oarecum 
simplificată, este inspirată din Max Pulver care se bazează, în parte, pe 
cercetările lui Margaret Hartze. 

(1) în ediţia de limbă franceză - ,,L 'expresston du trait" (Trait = trăsătură, linie) (N.T.) 
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Expresia liniei: 

DezUlnat, intrerupt. 
Ferm. 

Apăsat. 

Greu. 

Greu cu mişcmi repezi. 

Viguros, întunecat. 

Riguros precis. 

Umflat, p4st0s. 

Destins. 

Ciliat, filameDtos. 
Friabil. 

Spumos. 
Fragil. 

Cleios, viscos. 

Flasc. 

Dezlânat (tremurător, 

dezordonat, discontinuu). 

închis, rigid, inflexibil. 

Alungit. 

Dur. 

Sec. 
Moale. 

Umflat de sevă. 

Subtire. 

Larg. 
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Sigw-a.nţă s!nAtoasă. 

Vitalitate plină de sevă. 

Frenezie creatoare îmobită tuturor inhibitiilor, 

acţionând în profunzime, penetrant, creator. 

Importanţă. 

Voinţă de a-şi impune şi de a se impune. Nevoia unQ 

exteriorizMi impresionante. 

Operând prin sugestie. 

Disciplină şi spiritualitate. 

Senzualitate. 

Excitabilitate sensibilă. 

Excitabilitate, nervozitate. 
Fragilitate vitali. 

Nervos, laş, dar tenace. 

Debilitate senilă. 

Masă de pulsiWli neinhibate. 

Manifestaţii de efervescenţă. 

Absenta teasiWlii, a tonusului muscular, neurastenie, 

slăbiciWle, delicateţe. 

Nervos, tulburari circulatorii ocazionale. 

TensiWle, disciplină, rigoare, inhibiţii, 

contradicţii: 

Stare de mare tensiune psihică. 

Brutalitate. 

Natură gânditoare, rezervati. 

Animal, senzual. 

Izbucniri de fericire, spontaneitate puternică şi :frustă. 

SIăbiciWle a voinţei, impresionabil, adesea lipsa fortei 

de a se afirma. 
Darul de-a fi simpatic. Apdsat: pulsiWli puternice, 

forţa. voinţei. 

linia scotocitoare. 

Uni,a sinuoasă, târâtoare. 

linia ce porneşte viguros de la bază. 
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Mobilitate spirituală, apucare rapidA, 

natură amfibie care nu oferă nici o priză. 

Natw"ă instinctivă, puternic inconştient!, 

senzitivă, atenţie precaut! şi oarbă faţă de 

scop, aptitudini medii. 
Pentru propria plăcere, se complace în 
sentimentul propriei vieJi, preponderen~ 
tendinţei ' de a se bucura faţă de forţa. de 

exteriorizare. 

Puternice inhibiţii pulsionale. 

Tenacitate. - Natură de visător. -

Cruzime, defăimare. 

Critici, negativism, inoportunitate 

agresivă. 

~ilitate psihică, insecwitate, uşurin~ 

de adaptare, manipulare. 

Vaporos, de fatadA, suflat, mascat, volant, 

rătăcitor, glisant, indiferent, zbârlit, 

precaut, care se detaşează în mod plastic 

sau se înfundă în straturile inferioare. 

Coloraţia ştearsă sau închisă nu se întâlneşte în liniile de creion. În 
orice caz, clar-obscurul liniei în creion nu trebuie confundat cu 
oolorapa ştearsă sau plină a liniei în cerneală. 

La modul general, este bine să verificăm, pe lângă caracterul liniei 
din desenul arborelui şi pe cea a scrisului, din care, de cele mai multe 

. ori avem câte un exemplar. Dacă vrem să insistăm în mod deosebit 
asupra analizei liniei, trebuie ca subiectul să poată utiliza creionul care 
i se potriveşte, şi nu vom ţine neapărat la cel cu duritate 2, utilizat cel 
mai frecvent. 



-186-

Excrescenţe ale trunchiului şi crestături. 

Confonn observaţiilor noastre, excrescenţele trunchiului clar 
definite, respectiv guşile, aşa cum le întâlnim şi în natură, indică în 
principiu traumatisme, cum ar fi cele ce provoacă boli grave, 
accidente, sau dificultăţi profund resimţite. Prezenţa acestui indice 
este ocazională. Caracterul său clar marcat nu dovedeşte nici o 
gravitate obiectivă a suferinţei, ci doar experienţa subiectivă. 

Crestăturile sunt foarte 
rare; cel mai adesea, 
acestea indică un deficit: 
complex de inferioritate, 
sentiment de culpabilitate. 
Se foloseşte curent expresia 
gennană: ,,Etwas auf dem 
Kerbholz haben" (a avea 
ceva pe conştiinţă). 

(Crestătura era un procedeu 
utilizat altădată pentru 
măsurarea comenzilor 
livrate, perioadelor de timp, 
etc.) 

a b 

Fig. 40. - Cresttlturi (a) şi 
excrescenţe (b) . 

Apariţia primelor crestături între 8 şi 9 ani, la debili între 10 şi 11, 
presupune că schematismul marcat al fonnelor a fost depăşit. în 
acelaşi timp, experienţele se pot fixa mai bine. Dacă facem abstracţie 
de creşterea surprinzătoare la băieţii de 12 ani, procentajul rămâne 
nesemnificativ, cu câteva variaţii uşoare, şi nu creşte la adulţi. 

Confonn cercetărilor lui StădeIi, formaţiunile de excrescenţe pe 
trunchi sunt mai degrabă semnul traumatismelor depăşite, pozitiv 
asumate, decât elemente nevrotice încă active. 
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Indice: Excrescenţe ale trunchiului şi crestdturi Nr.19 

Gmd. Şcoala primBIi Şcoala sccundBIi 

OIle 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

VII11B 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

BiieIi% 0,0 0,0 3,2 4,6 1,9 17,3 3,1 5,5 2,0 1,9 4,7 2,1 

F*% 0,0 0,0 0,0 0,9 0,0 3,6 3,6 6,2 1,2 5,4 2,8 3,1 

ToCI! % 0,0 0,0 1,6 2,6 1,0 10,5 3,3 5,8 1,6 2,7 3,8 2,6 

Deb.lmbeo. 

VIrJta -8 -9 -10 -Il -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 0,0 0,0 0,0 3,0 0,0 3,0 2,5 3,6 2,6 0,0 0,0 

Muncitori specialişti Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei OCOli miaionare 

având 8 ani de ocoalA primBIi comerciali 

VII11B 1.5-16 17- 19 +20 19-32 15,5 (mmedie) 

% 

îngroşări şi îngustări. 

Pot apărea pe trunchi sau pe ramuri. Întâlnim de asemenea 
ingroşări la trecerea de la trunchi la coroană. Îngroşările au formă de 
suluri şi se disting bine de excrescenţe. În formele mai fine, nu poate 
fi negată o trecere progresivă la fonnele degenerate. Adesea, 
ingroşările nu se fac decât în anumite puncte. Uneori fenomenul ia 
fonna unei umflături neregulate care se întinde pe tot arborele. 
Îllgroşările condiţionează în mod evident punctele de îngustare. În 
natură nu se întâlnesc asemenea variaţii ale diametrului mediu al 
ramurii. Cel mai adesea îngroşările apar mai aproape de punctele de 
altoire. 

Nu ne este dificil să sesizăm sensul acestei expresii grafice dacă ne 
imaginăm trunchiul sau ramurile sub forma unei ţevi de cauciuc, 
capabilă să se destindă sau să se contracte ca un intestin. şi din care se 
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scurge o masă. Contracţiile opresc fluxul~ îngroşările provoacă 

stagnarea; ele opresc intreaga mişcare ulterioară. În acest fel, putem 
înţelege cum caractere grafice opuse (îngroşări şi îngustări) au aceeaşi 
semnificaţie. 

Timiditate. 
Inlu'bipe. 
Crispare. 
SUri convulsive. 
Constricpe. 
Blocaj al incărcAturii afective. 
Staze afective. 
Staze. 
Strangulllri. 
Baraje. 
"Obstructie" (cel mai adesea 
verificată chiar din pW1ct de 
vedere organic). 
Refulare. Fig. 41. - SuL 

Semnificaţia unui trunchi a căroi grosime creşte gradat este 
asemănătoare. 

în examinarea faţă-în-faţă, trebuie să fim atenţi la ceea ce poate 
corespunde, în expresia fizică, stărilor psihice pe care tocmai le-am 
menţionat: elocinţă inăbuşită, mişcări spasmodice, expresie 
incremenită, voce stinsă, etc. 

Asemenea indicii in desenul arborelui ne fac să presimţim ceva ce 
ulterior este motivat mai precis in conversaţie. Un exematos, al cărui 
desen reprezenta îngroşări notabile, a început să aibă încredere in 
psiholog în momentul în care acesta a emis ipoteza că acest om era 
"astupat", aşa cum acesta şi era cu adevărat Dar, timp de douăzeci de 
ani, nu i se pusese această problemă~ dimpotrivă, atunci când era 
student, acest bolnav fusese prezentat ca simulant. Dacă subiectul 
dovedeşte încredere în urma unui diagnostic corect, este încurajat să 
caute cauzele mai profunde. 
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Fig. 42. - Sub/ieri şi îngroşCiri (forţCiri) ale trunchiului. 

Ramuri care se îngroaşă, ramuri cu linii paralele. 

Fig. 43. - FQrmCi evazată şi formă 
parale14 a ramurilor. 

Cunoaştem , din grafologie 
"scrierea măciucă" , respectiv 
scrierea cu tenninaţii masive care 
se ingroaşă şi care se intrerup brusc 
in punctul cu grosime maximă. 

După Crepeux-Jamin, aici este 
semnul violenţei, al inhibiţiei, al 
contradicţiei şi al debilităţii. 

În desenul arborelui, regăsim 
linia care se îngroaşă şi se lărgeşte 
sub formă de ramură devenind mai 
groasă spre exterior. Acest caracter 
este în contradicţie cu procesul 
natural de creştere, pentru că în 
natură ramura se subţiază pe 
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măsură ce merge spre vârf. Cine desenează ramuri ciomag, "ii 
ţandăra repede", îşi descarcă dintr-odată întreaga cantitate de sub 
spre exterior. Cantitativ, masa trece pe primul plan: este 
realizărilor de ordin cantitativ, al mesei de lucru, al "omului cu 
prompte" , care proiectează spre exterior întreaga sa 
creatoare, în general aspiraţiile sale, spontaneitatea sa, 
extraverteşte. El face demonstraţie asupra forţei sale şi o angajează 
intensitate. Perseverenţa sa în direcţia pulsiona1ă şi în cea a intereselci 
sale din acel moment este deosebit de mare. Cel mai adesea, este 
om întreprinzător care nu se menajează: un om avid de exoe..; ....... 
trăite, dar care simte totodată opoziţii1e lumii exterioare, în 5vll~. 
mai mult decât ar fi în mod obiectiv necesar, şi care caută totuşi să 
înlăture atacând fronta1, cu un curaj mergând până la temeritate. 
opoziţia nu cedează el devine nerăbdător şi violent Sentimentul 
rezistenţă creşte. Afectivitatea trece În exasperare şi se loveşte 

rezistenţă, o răstoarnă sau o sparge şi, dacă aceasta nu cedează, 
tip de desenator devine grosolan şi coleric. 

Manierele suple, diplomatice nu sunt punctul său forte, se dă 
capul de zid, cade cu uşa în casă încercând s-o deschidă, se avântă 
se bagă cu o energie care poate merge până la violenta 
nepoliticos, grosolan, aspru, chiar arogant, viguros, 
întreprinzător, fără să dea înapoi în faţa nici unei dificultăţi. 
oameni îşi depăşesc adesea propriile forţe, dau dintr-una tot ceea 
au. În toate acestea există compensări sau supracompensări 
anumitor slăbiciuni. Aspectul calitativ nu-şi găseşte nicidecum 
în această expresie; dar, dacă este prezent, este exteriorizat cu 
violenţă incredibilă. În acest sens, indicele corespunde presiunii 
a scrisului (1). 

Indicele este frecvent la vârsta pubertăţii: a vrea mai mult 
poţi, a viza mai sus decât tine, violenţă, impoliteţe, 

temeritate în acţiuni. Esenţialul nu este distins prea bine faţă 

(1) Grafologul distinge presilmea aparentă şi presiunea reală. (N. T.fr.) 
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amănunte; putem crede că învingem totul printr-o cheltuială enonnă 
de energie. 

Din punct de vedere grafologic, indicele este deja susceptibil de 
multe interpretări. Nu este numai "scriere măciucă", ciomag, forţă 
se descarcă în exterior, ci şi presiune reprezentată, ca să zicem 
în mod spaţial, astfel că multe din ceea ce ştim despre 

IeD1Ilificaţia presiunii scrisului poate fi transpus în desen. 
Semnificaţia ramurii cu linii Paralele este in fond aceeaşi. În 
alelism, tot pentru ca execuţia să nu fie pur mecanică, există un 

de constanţă, de efort susţinut şi, prin aceasta, de durată. Foarte 
se întâmplă ca asemenea desenatori să nu fie muncitori de o 

excepţională. Zelul şi dinamismullor sunt foarte apreciate. Ei 
pot sta fără să muncească. 

Impulsivitate. 

Ambitie. 

Voinţă de a se înălţa.. 

A juca un rol. 
Sete de experienţă trăită. 
Inhibiţie datorată experienţei rezistenţei. 

,,A-i sări ţandăra repede". 

A se băga în faţă. 
A străpunge mulţimea. 

A-şi da cu capul de pereti. 
A pica în casă cu uşa vrând 5-0 deschidă. 

A-şi depăşi propriile forţe. 
A vrea mai mult decât poate. 

Nevoie de compensare. 
Nerăbditor dacă rezistenţa DU cedează. 

Impulsivitate instinlriivă. 
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Arborele sferic (forme închise). 

Tennenul arbore sferic vrea să spună că, în cazul cel mai fericiţ 
coroana fonnează un cerc. De cele mai multe ori, este o elipsA 
orizontală sau verticală. Ceea ce contează aici este delimitarea unei 
suprafeţe şi inchiderea relativă a acesteia Cercul exclude exteriorul şi 
ţine laolaltă interiorul. După C. G. Jung, cercul este imaginea luminii 
masculine, a divinului. În elipsă există totuşi tensiune, sau mai 
degrabă, tensiunea se poate regăsi in elipsă şi în cerc. Tensiunea poate 
să şi lipsească; atunci coroana sferică este ca un cerc gol deasupra 
trunchiului, un neant fără conţinut şi vid, poate doar un zero umflat CU 

aer şi fără semnificaţie, dacă putem spune aşa. Sau, contururile 
coroanei exprimă tensiunea şi vitalitatea unei forte pline de coeziune; 
ele concentrează, aglomerează, în opoziţie cu bula de săpun care nu 
face decât să umple spaţiul, sugerând prin banalitate, entuziasmul vid 
şi viaţa fără vise. Ceea ce este plat este in acelaşi timp vizibil, ceea ce 
se oferă fără obstacole privirii, şi, de asemenea, ceea ce poate fi 
proprietatea sentimentului. Este necesar întotdeauna să ţinem cont de 
caracterul liniei: fermă, flexibilă, plastică, plată sau difuză, ondulad, 
tremurătoare. Adesea o coroană dă efectul unui creier muiat Dacă ne 
antrenăm să vedem mai mult decât putem scoate din expresie, nu vom 
trece cu vederea o asemenea impresie de ansamblu. 

Băieţii desenează coroane sferice cu mult mai frecvent decât fetele. 
Ceea ce este comun fetelor şi băieţilor, este procentajul relativ crescut 
al valorilor de debut spre 7 ani, diminuarea între 7 şi 13 ani şi apoi o 
revenire care atinge aproape valorile de debut. Mai mult, coroana 
desenată la o vârstă mai precoce nu mai este aceeaşi cu coroana 
desenată mai târziu, care, mai bine formată, nu dă un efect atât de 
schematic şi anonim ca prima. ProCentajul debi1ilor se distanţează de 
cel al copiilor normali; totuşi aceştia oscilează mai puţin, scad 
puţin in partea intermediară, pentru că sunt supuşi la mai puţine 

oscilaţii în dezvoltare şi, ca urmare unei vivacităţi mai reduse, 
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Indice: Coroan6 sferic6 Nr.20 

Gdd. ŞooaIa primari ŞooaIa secundari 

Clase 2 3 4 S 6 7 8 2 3 

VIrIta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -l.5 -14 -1:5 -16 

BlieIi% 28,S 27,0 14,3 11,0 3,9 17,3 :5,:5 22,0 20,0 30,0 26,4 21,5 

FcIe% 18,4 19,4 67 0,0 9,2 13,4 0,0 9,3 11,0 7,8 17,2 12,3 

Tola! % 23,5 23;5 10,5 5,5 . , 6,5 15,4 2,8 15,7 15,5 18,9 21,8 16,9 

Deb.Jmbec. 

VIrIta -8 -9 -10 -11 -12 -13' -14 -15 -16 -17 29 (media) 

DeIU% 24,2 23,0 20,2 24,5 15,2 21,5 18,2 22,0 20,5 31,6 7;1. 

Muncitori specialitti Lucrltori Copii de culoare, elevi ai wtei fCOli misiorwe 

avind 8 ani de ~ primari comc:rciali 

VIrIta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 

% 7,3 3,7 8,7 50,0 0,0 

DU resimt atât de rapid oscilaţiile. Muncitorii care şi-au tenninat 
şcd1aritatea au un procentaj mult inferior celui vârstei şcolare, în timp 
ce angajaţii comerciali au puţin mai mult de 50%. Motivul aparte este 
că acestui grup nu-i place deloc să fie un obiect de cercetare; astfel, 
notăm tendinţa acestuia de a se refugia intr-un cerc neutru, anonim, şi 
in acelaşi timp închis. Cercul devine aici perdeaua care acoperă, 
inchide, după modelul acelor coroane care sunt acoperite de o 
membrană. Nu este necesar, de altfel, ca aceste coroane sferice să fie 
ca să spunem aşa goale: se pot dezvolta puternic rămurişul şi verdeaţa 
sau, ca la copii, fructele. 



Fig. 44. - Coroand s[ericd. 

FlWtastic. 
Convenţie. 
Banalitate. 

Schematism. 

Lipsa simtului constructiv. 
Nediferenperea a ceea ce contează. 
Nediferenperea tendintelor. 
Exaltare. 

Reverie. 

Conturul coroanei: 
a) ondulat 
Viu. 

însufleţit. 
Moale. 
Plastic. 

Suplu. 

Capabil de adaptare. 

Sociabil. 
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,,Balon de săpun", bluf. 
Vid 
Umflătw'ă. 

Lipsă de energie. 
BuimăcealA. 

Copilăresc. 
Naiv. 
Trăieşte în mimmăţiile imaginarului. 
Angoasă sau combaterea realului. 
Angoasă în fata vietii. 
O anumită lipsă de autenticitate. 
Echilibru neproductiv. 
Tip sentimental. 
Sentimentalitate mergând până 
uşurătate. 

Tip intuitiv, perspicace. 
Putere de imaginaţie, viaţA imaginară. 
Impresionabilitate. 
Lipsă de concentrare (în 
tensiune, goală, inexpresivA.) 

Concentrare rm forma balonata, 
tensionată). 

b) tremurat 
Nervos. 

Tulbw-at. 
Iritabil. 
InCert. 

Nerezolvat. 

Inlu'bat. 

Anxios. 
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Rlmurişul coroanei acoperit de o membranA.. 

Multe coroane nu trebuie considerate nici ca şi coroane sferice 
autentice, nici ca şi simple coroane cu ramuri. Ramurile sunt 
inconjurate de o membrană. Sprijinindu-se pe jumătate pe ramuri, 
invelişu1 face impresia a ceva nenatural, deşi este o stilizare. Simplă 
husă sau cuvertură, ea înveleşte coroana deşi nu pare să o ţină 
tmpreună. 

închis. 
Opac. 

Timiditate, reţinere. 

încă impersonal. 

Ocazional un mincinos. 

- Fig. 45. -Membrand. 

Extremităţile ramurilor înveli te în baloane de nori. 

Această formă, care împarte coroana in mai multe suprafeţe, se 
fntâlneşte în principal la cei care sunt dotaţi pentru desen şi la 
persoanele elevate. Ceea ce contează este că vârful ramurii îşi pierde 
din caracterul dur, dat fiind că este ca şi acoperit, învelit într-un 
tampon de vată. 
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Din punct de vedere fiziologic: 
A-şi ascunde intenţiile. 

A se acoperi de nori. 

A nu acţiona agresiv. 

Teama de-a :fi dur. 

Timiditate în faţa realităţii. 

Forme agreabile în relaţii. 

Plin de atenţie. 
Deferenl!-
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Uneori impenetrabil, diplomat, discret. 

Fig. 47. -Arcade. 

Fig. 46. -Baloane de nori. 

Formaţiuni În arcade În 
cadrul coroanei. 

Sentiment al formei. 
,,Forme" în cadrul 
relaţiilor. 

Complianţă. 
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Ramuri În formă de frunze de palmier. 

/) 

Arbore În spalier (dresaj). 

Ramurile cu formă largă şi 

terminaţii spumoase se substituie, 
ca să spunem aşa, terminaţiilor 
normale cu vârfuri lunguieţe. 
Tendinţa la închidere este 
extraordinar de marcată. 

Grad înalt de secretomanie. 
SuspiciWle. 
Prudentă-
închidere. 

+- Fig. 48. - Frunze de palmier. 

Arborele în spalier este un produs al dresajului. Grădinarul impune 
arborelui o formă la care creşterea naturală nu l-ar fi adus niciodată. 
Sub efectul disciplinei, arborele depăşeşte măsura care corespunde 
naturii. Cum desenatorul poate 
fi pe rând dresatul şi dresorul, 
interpretările diferă 
considerabil: fie desenatorul 
este cel dresat şi, în consecinţă, 
pasiv; sau se dresează şi se 
"supraeducă" pe sine, şi atunci 
lucrează asupra sa în mod 
constructiv şi metodic. 

în această categorie nu intră 
numai formele tipice de arbori 
desenaţi în spalier, adesea Fig. 49. - Spalier 



-198-

desenaţi încoIăcindu-se-se pe bare din fier. Dacă, de exemplu, 
Iămurelele lipsesc de pe o parte a crengii, arborele ne apare cel mai 
adesea sub forma unui spalier, susceptibil altminteri de o intprnTPtl:!1'III: 
mai adecvată din alt punct de vedere, respectiv ca spaţiu gol mrucancl 
ceva ce lipseşte. Crenguţele care atârnă de o singură parte 
interpretate ca semne de depresie. Aspectul de "dresaj" sau "1_U1L.a1~ 
ne fac să ne gândim în mod firesc la schematism~ totuşi, se deosebeşte .: 
de acesta fiind vorba, într-adevăr, de dresaj, ceea ce implică în mod 
evident un grad mediocru al personalităţii şi al originalităţii. 

. Educabilitate. 

Auto-disciplinl. 

Victorie asupra propriei persoane. 

Abnegaţie de sine. 

,,Dresat". 

Impersonal. 

Deformat. 

Artificial. 

Improvizat. 

Afectat. 

Inautentic. 

Telmicizat. 

Disciplinat. 

Supunere rigidă. 

Poziţie conservatoare (psihologică). 

Dependent. 

Nu-şi iese din tipare. 

Mecanizat. 

"Supra<ducat" 

Aptitudini constructive. 

Aptitudini pentru simetrie. 

Aptitudini tehnice. 

V oinfă de auto-educare. 

,,Băiat model" Acolo 

"Şcolar model" lipseşte 

"Cetăţean model" individUalitatea. 

înCremenit în supunere. 

Capabil de opoziţie, dar fuă a-i da curs. 

Indiferent, superficial. 

Un papă-lapte. 

,,Rămas acasă". 

lipsă de capacitate vitală. 

Mereu predispus să fie condus de alţii. 

Stereotipie în locul vivacităţii de spirit. 

,,Angajatul model". 

~ .. 
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Conformaţia coroanei permite adesea să recunoaştem direcţia care 
vizată în principal. Acestea sunt fie mişcări sau forme de mişcare 

centru (centripete), fie mişcări mergând dinspre centru spre 
'periferie (centrifuge). Este adevărat că, în cazul unui arbore radial ale 
drui ramuri tind toate spre. exterior, nu trebuie să considerăm direcţia 
mişcării orientată spre 'eXterior sau spre interior. Cu toate 

••••• .. . . . , " . 
. .. :::, .. : ... .. .... :: . .:;.: 

Mişcare centripetă (a) şi mişcare centrifogă (b). 

facestea. mişcarea centrifugă este susceptibilă de o dublă interpretare: 
agresivă şi receptoare. Acest fapt apare foarte clar în coroana radială 
cu ramuri uniliniare. Agresivitatea domină. Totuşi, nu este 
agresivitatea viguroasă a ramurii cu linie dublă, ci acea agresivitate 
Incărcată de retard şi regresii, a ramurii uniliniare, prin care, la tineri şi 

adulţi, tot ceea ce altfel ar fi plenitudine şi bogăţie îmbracă acum 
disocierii şi instabilităţii, care accentuează şi mai mult 

ridicată ale cărei semne sunt antenele fine. 
lnf1uenţabilitatea este crescută în aceeaşi măsură ca şi extraversia. 
Atacul devine astfel apărare. Actul de-a ataca şi cel de a respinge, 
asaltul şi defensa utilizează indici de expresie asemănători, adesea 
greu de distins. 
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a) Mişcare mergând spre centru 
(ccntripetă) (fig. SOa). 

Ramwi şi arcade se plasează ca foile de 
ceapă în jurul unui centtu. 
Inchidere. 
Concentrare. 
Energie. 

Tenacitate. 
Reculegere. 

Decizie. 
Independenţă. 

Plenitudine. 

Armonie. 

Moharală. 

In:tlexibilitate . 

Influentabil. 

Sentiment de independenţă. 
Care se izolează. 
Bazându-se pe sine. 
Incapsulare. 

Coroana radiall (centrifugl). 

b) Mişcare plecând din 

(cen1rifugă) (fig. SOb). 

Ramwi mergând de la 
exterior. 
Agresiune. 

Nevoie de activitate. 
Agitat. 

Giab4. 

Gustul actiunii. 
Iniţiativă. 

Zel. 

Tinzând spre adaptare. 

Disponibilitate bogată. 

ExtraversiWle. 

Nevoie de contact cu realitatea. 

Distractie. 

împrăştiere. 

Arborele cu coroană radială format din ramuri uniliniare se 
intâlneşte incă in momentul pubertăţii. Ramura uniliniară indică 
caracterul regresiv; direcţia razelor, lumea defensei. Facilitatea cu care 
acest indice apare şi dispare arată cât de puţin se raportează ]a 
elementele caracterului. Cel mai adesea, graţie măsurilor pedagogice 
sau unei terapii simple, putem obţine o transformare rapidă; de 
asemenea trebuie să ne ferim de a vedea în acest simptom un "caz 
grav". 
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Fig. 51. - Coroană radială (a). 
Coroană-chivot (b) 

Ind!rătni.cie, sensibilitate. 
Se enervează imediat ce nu merge 
ycva. 
Instabilitate. 
Labilitate. 
Partizanul minimului efOIt. 
IndolentA până la trândlvie. 
Atitudine "detaşată" . 
Absent. 
Nu tocmai profimd, superficial. 
Dispersare a intereselor . . 
Slabă concentrare. 
Lipsă de re culegere şi de calm. 
,,Răsfăţat", dedat jocului. 
Lipsă de stare. 
Spontan. 
Scopuri schimbătoare. 
Nerăbdător. 

Neîngrijit 
Nestăpânit 

Regresie. 
Pretenţios. 

Hotărât în opiniile sale. 
A înfrunta. 

Coroanl concentricl (in 
forml de chivot). 

Egocentrism. 
Bazându-se pe sine. 
Auto-reprezentare. 
Narcisism. 
AutosuficientA· 
Multumit de sine. 
Slabă activitate exterioară. 
Flegmatic. 
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Ramuri-tub (formă deschisă). 

Formele deschise sunt proprii desenului arborelui. Grafologia nu 
cunoaşte această fonnă a grafismului dacă nu luăm în considerare, cel 
mult, ghirlanda, care nu are în rest prea mare legătură cu forma 
tubulară. În mod firesc, forma tubulară nu poate apărea decât în 
ramurile sau trunchiurile cu linie dublă. Distingem următoarele tipuri 
(fig. 53): 
1. Ramurile-tub: extremităti 

ale ramurilor deschise sub 
fonnă de tub (a). 

2. Ramurile tub dispersate 
in jos: fragmente de 
ramuri răspândite într-o 
coroană sferică (b). 

3. Trunchiuri deschise la 
partea de sus: 
a) Trunchi deschis 
pentru că ramurile 
(nwnai ramuri uniliniare) Fig. 52. -Formă-tub. 

iau naştere pe două linii ale trunchiului, astfel că se formeazA un 
gol în mijloc. Cel mai adesea,. această fonnă provine dintr~ 
inaptitudine la desen, dar ea păstrează ceva din semnificaţia 
formei deschise (e) . 

b) Trunchi deschis, urcând într-o coroană sferică (d). 
4. Trunchi deschis la partea inferioară: Forma pură nu poate fi 

decelată în mod sigur decât în trunchiurile a căror bază este 
dreaptă. Nu întotdeauna este posibil să stabilim clar absenţa unei 
linii a solului~ astfel, indicele nu poate fi stabilit cu claritate. 

În procesul creşterii naturale, ramura se termină ascuţit~ i se poate 
întâmpla" să fie ruptă sau tăiată, sau să fie ascunsă în frunziş~ dar, in 
natură, aceasta nu apare niciodată sub forma unui tub deschis înspre 
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exterior. Chiar în desen, forma-tub nu este reprezentată decât foarte 
imperfect. Avem mai degrabă impresia unei întreruperi decât a unui 
tub. Această fonnă are, împreună cu ramura ruptă, ca şi ramura cu 
sudură, caracterul a ceva neterminat, fără ca desenatorul să 

conştientizeze această neterminare grafică. Fără îndoială, ramura-tub 
este un indice personal de expresie care, fenomenologic, are o 
semnificaţie diagnostică foarte precisă. 

·"·' .. 1 > ............. ' .• 
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Un prim caracter al ramurii deschiSe la partea superioară este că ea 
n-a ajuns la maturitate, că este, deci, neterminată în creşterea sa şi în 
dezvoltare~ dezvoltarea sa într-o fonnă neterminată nu este stopată, 
nici măcar întreruptă cu adevărat, ci pur şi simplu lăsată în suspans, 
neunplinită. Întrucât, de obicei, vârful-unei ramuri delimitează într-un 
mod foarte precis punctul de contact cu societatea şi mediul 
inconjurător, desenatorul ramurii deschise renunţă să aibă o atitudine 
definită; el rămâne indecis, lasă "problema deschisă", nu se angajează. 
Pentru a lua poziţie faţă de social şi de mediu, trebuie ca, într-un fel 
sau altul, situaţia să fie cunoscută şi înţeleasă în ceea ce are 
camcteristic, fie că se circumscrie şi se cerne realitatea, fie că se caută 
a o stăpâni pe cât posibil~ în cele două cazuri, ajungem la un raport 
determinat între persoană şi comunitate, între Eu şi Tu, între persoană 
plucru. 

Conturul exterior al coroanei, care coincide cu extremităţile 

ramurilor, nu simbolizează nwnai relaţia Eu-Tu, relatia persoană-lucru 

- ------ -- - -------- --- --------- - - - --- ---
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în sens restrâns, ci şi relaţia cu trecutul, prezentul şi viitorul; în acest 
caz, în principal cu prezentul şi cu viitorul, cu ceea ce este imediat 
prezent, cu ceea ce trebuie decis în acest moment, cu ceea ce este 
aşteptat, dorit, căutat Pot renunţa să am o atitudine precisă, pentru el 
viitorul îmi apare extrem de sumbru şi nesigur, şi să enunţ aceastl 
întrebare tot timpul 1 atentă: "Ce îmi rezervă viitorul?" Uneori oamenii 
încearcă această situaţie cu sentimentul de teamă al celui ce se simte 
ameninţat de un destin ineluctabil şi nesigur; uneori ei sunt plini de 
speranţă, în felul celor ce suspină după fericire, dar sunt mâhniţi daci 
ştiu pe ce căi şi sub ce fonnă le va fi prezentată aceasta. Există oameni 
care-şi maschează starea de netenninare considerându-se ca "in 
devenire"; dar, la ei nu este vorba de o dezvoltare în sens pozitiv, dea 
evoluţie progresivă spre o maturitate din ce în ce mai mare. Aceştia 
sunt, destul de des, adulţi, creând proiecte pe care le abandoneazl 
imediat, pentru că nu găsesc căile exacte; întârziaţi încă în 
pubertară sau infantilă, aceşti avortoni de patruzeci de ani au adesea o 
reprezentare a lumii care este cea a adolescenţilor de şaisprezece ani. 

Aş putea renunţa să mă fixez în viitor pentru a fi disponibil ~ 
timpul solicitărilor de pe parcurs. Putem merge şi mai departe, şi să 

vorbim de această siguranţă superioară şi de această libertate 
interioară care nu se îngrijorează asupra viitorului, aşa cum sp~ 
Evanghelia despre păsările cerului.' Adevărata concepţie creştini 
asupra lumii este exact de a nu ne face să trăim într-o îngrijorare 
inutilă asupra viitorului, ci mai degrabă într-o căutare eternă a lui 
Dumnezeu, la a cărui dispoziţie ne-am abandonat, nu în viitor, ci in 
prezent, chiar în acest moment Deciziile vizează aici prezentul; 
conştiinţa mea morală trebuie să decidă nu mâine, ci pe loc. Grafic, 
acest fel de indiferenţă referitoare la viitor şi trecut, în planul vieţii 
materiale, nu se va exprima niciodată prin ramura de fonnă deschisA, 
căci un asemenea individ păstrează în rezervă o mare forţă de decizie 
şi ştie ce vrea în orice clipă, cu totul opus desenatorului de ramuri 
deschise căruia îi lipseşte capacitatea reală de decizie asupra 
prezentului şi a viitorului. El se decide cel mult în mod provizorilL 
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Astfel, multe alegeri profesionale nu sunt alegeri veritabile: ele se 
explică prin necesitatea de-a pune capăt ezitării. Aptitudinea de a-şi 
fixa un scop este foarte puţin dezvoltată. La subiecţii care schimbă 
profesia, indicele ramură-tub este extraordinar de frecvent. 
Schimbarea profesiei nu vindecă instabilitatea. Aceasta nu este 
nicidecum un rău, pentru că ea prezintă şi unele aspecte pozitive. 

De fapt, dacă viitorul, sau ceea ce se află în faţa mea, apare obscur, 
poate să mă incite să caut o soluţie. Ceea ce este neexplorat, 
nesoluţionat, nedescoperit atrage. A merge către acesta, cu simţurile 
deschise, fără această limitare interioară care taxează precipitat 
posibilul imposibilului şi maschează scopurile îndepărtate prin scopuri 
imediate: aici este, poate, o trăsătură esenţială a desenatorului nostru, a 
cArui dorinţă de explorare şi de descoperire, de a face opere de 
inventator şi de pionierat, poate caracteriza o pubertate fecundă sau 
chiar o natură de cercetător. 

În cele două cazuri, există într-adevăr un marş spre necunoscut. 
Acest necunoscut este în acelaşi timp ceea ce e indetenninat, şi, cu cât 
explorarea nu urmează o direcţie fixată dinainte, cu atât mersul este 
mai nesigur şi poate deveni o rătăcire fantezistă şi inconsistentă, fliră 
scop, mergând până la acceptarea f~ta1istă a tot ceea ce ne aduce 
destinul. Acest spirit de-a înfrunta lucrurile caracterizează în mod 
precis vremurile noastre şi în special tinereţea noastră. Aceasta are cu 
siguranţă trăsături simpatice, dar îi lipseşte simţul orientării~ ea nu ştie 
către ce scop se îndreaptă. 

Întreaga expresie grafică este · în acelaşi timp o expresie şi o 
impresie, acţiune exercitată şi acţiune suportată, emisie şi recepţie. 
PăW1e exterioare ale coroanei arată cum primesc impresiile şi cum mă 
oomport în exterior, cum mă exprim. În ceea ce priveşte repartizarea 
energiei, care face ca o stare să fie activă sau pasivă, desenul nostru 
adesea ne spune puţine sau prea puţine, deşi acesta este un element 
esenţial al semnificaţiei indicelui. Dorinţa de-a străpunge şi a pătrunde 
necunoscutul reprezintă aici aspectul activ, trăsătura care se regăseşte 
in tot ceea ce ţine de domeniul exprimării cu orice grad de intensitate. 
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După observaţiile noastre, este posibil ca, dată fiind absenţa unei 
limite în cazul ramurii deschise, acest aspect pozitiv despre care 
discutăm să devină faptul că subiectul nu opune nici un obstacol 
descărcării care se face atunci fliră inhibiţie, chiar şi în cazul unei 
descărcări afective. Faptul că violenta, impulsivitatea, non-inhibiţia 
sub orice fonnă, şi chiar furia se exprimă aici "ca o lovitură de tun", 
aceasta concordă cu observaţiile noastre şi poate de asemenea fi 
riguros interpretată conform datelor ştiinţei expresiei. 

Iată, deci, câteva din interpretările posibile: indeterminare in 
prezent, a nu voi şi a nici nu putea să se hotărască, a lăsa chestiunea 
deschisă, a nu se decide şi, din această cauză, totul să fie altfel, să aibă 
proiecte şi să nu le realizeze, a nu se regăsi, a nu se putea orienta şi, 
din această cauză, a fi dezorientat, a decădea până. în mocirlă in 
aventuri şi fliră un scop precis, şi din această cauză, după semnificaţia 
expresiei grafice, a fi prizonierul impresiilor, a fi impresionabil, chiar 
mai mult, influenţabil, adesea până la a fi uluitor de acomodant Şi 
mai mult: în muncă, sau în alte activităţi, incapacitatea de decizie 
merge până la impersonalitate; la asemenea muncitori, trebuie să le 
prescrii exact ceea ce trebuie să facă, să le indici cu precizie cum 
trebuie să procedeze; trebuie să le fixezi un scop, pentru că ei înşişi nu 
pot, nici să aleagă, nici să decidă Ceea ce este corect sau greşit 
convenabil sau inoportun, asta, firesc, în cazul în care sarcina prezintă 
suficientă dificultate pentru a face necesar acest ajutor. Desenatorul 
ramurilor-tub nu este total lipsit de aptitudini, şi de aici vom putea 
extrage din desenul său suficiente indicaţii, deşi superficiale. 

Întreruperea grafică, fără de care forma deschisă n-ar fi posibilă, ar 
putea fi şi semnul conduitei imprevizibile şi al capriciului. Astfel, 
indicele ramurilor deschise devine echivoc până la a fi stânjenitor, 
pentru că evantaiul sensurilor posibile merge de la docilitate la 
impulsivitate afectivă şi la descărcarea fără inhibiţie a afectelor, de la 
deschiderea caracterului la imprevizibilitatea conduitei, de la 
indeterminare şi de la absenţa direcţiei la nevoia de-a găsi cu orice 
preţ o soluţie. 

-207-" 

Întâlnim adesea acest indice sub forma ramurilor-tub dispersate în 
cadrul coroanei (fig. 53, p. 203). În calitate de tuburi deschise la două 
capete, ele configurează ca să spunem aşa exteriorizarea umorii; în 
calitate de bucăţi de ramură, ele aniintesc de structura subiacentă, care 
nu reiese în întregime. Legătura trebuie mai degrabă apreciată prin 
raţionament şi ghicită, ca în scrisul întrerupt, dar cu diferenţa că 
anumite părţi din bastonaşele literelor sunt aici suprimate şi ascunse. 
noar " aprecierea desenului ne perinite .să ştim dacă, prin aranjaineiltul 
bucăţilor pe trunchi, putem concepe o structură a cărei formă este 
câtuşi de puţin normală. Această dispunere poate fi clar anarhică, 
simptom al unei anarhii a tendinţelor care pot merge până la eliberarea 

I 

lor totală şi până la sălbăticie, aşa cum·constatăm în anumite cazuri. 
În măsura în care ramurile dispersate în interior sunt efectiv 

deschise la ambele capete, caracterul indeterminării scopurilor şi al 
voinţei apare în mod deosebit. Aici este imaginea oamenilor care au 
numeroase aspiraţii, dar fliră un obiect precis. Consecinţa este un 
nniversalism aproape totdeauna fals, o indecizie capricioasă, o voinţă 
multiplă, fără temă unică, tipică acelor faze de dezvoltare în care 
gusturile sunt încă indeterminate şi, deci, multiple şi în care nici o 
Inclinaţie n-a prins rădăcini: ne gândim aici la pubertate şi la vârsta 
alegerii profesiei. Faptul că indeterminarea şi starea de confuzie fac să 
se nască imagini care se plasează chiar de-a curmezişul direcţiei ideale 
a ramurilor, acest lucru ne permite să înţelegem că spiritul 
revendicativ şi de opoziţie, spontaneitatea afectivă şi capriciul duc 
adesea până la conflict. Când presiunea şi o coloraţie negru intens a 
ramurilor dispersate se Învecinează cu păIţi slab trasate, avem de-a 
face cu naturi foarte explozive, şi adesea, cu cele la care "lovitura 
pleacă din urmă" (tuburile sunt deschise la ambele capete). Însă chiar 
deschiderea tuburilor la două capete rar dovedeşte afecte de duratA. 
Aici, totul are viaţă scurtă, la fel cum segmentele de ramură sunt 
.mrte faţă de o ramură întreagă. Aid totul este tatonare pe jumătate 
improvizată, într-o ordine care se presupune a fi cea bună, sau chiar 

1 ! 
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_ împotriva bunului simţ. Am putea caracteriza receptivitatea unor 
asemenea indivizi prin expresia: "Intră pe o ureche şi iese pe cealaltă." 

Trunchiul deschis implică interpretări semnalate anterior: 
deschidere, receptivitate la impresii, indetenninare care, adesea. ne 
face să ne gândim la un semn de întrebare şi, prin aceasta este analog! 
semnificaţiei arcadei duble în scris. Am găsit trunchiuri deschise la 
nehotărâţi şi la inhibaţi, dar mai ales la minţile înfierbântate care 
zboară ca O ghiulea. Trunchiul deschis în partea de jos este considerat 
mai degrabă din punctul de vedere al prezenţei sau absenţei solului. La 
Paris, Choisy a găsit că copiii născuţi în afara căsătoriei, care nu-şi 
cunosc părinţii, desenează aproape întotdeauna trunchiuri deschise la 
bază. 

Ramura-tub nu este niciodată o formă primară. Până la grădiniţă se 
întâlnesc ramuri de formă deschisă, este vorba de ramuri cu sudură pe 
care aceştia au uitat să le mai închidă. Indicele debutează la 9 ani, 
suferă o uşoară creştere între la 14 şi 16 ani, pentru a cădea foarte clar 

Indice: RamurCi-tub 

GIid. 

Clase 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 

BiieIi % 0,8 0,0 16,6 8,3 

Fete % 0,0 0,0 9,3 2,6 

Total % 0,4 0,0 13,. 5,s 

Virita -8 -9 -10 -Il 

Debili % 0,0 0,0 0,0 0,0 

M\U1citori specialitti 

Avind 8 ani de fCO&li primară 

Virsta 15-16 17-19 +20 

% 17,5 165 21,5 

Şcoa1a primară 

4 5 

-11 -12 

9,8 21,0 

7,4 9,8 

8,6 1S,4 

-12 -13 

1,8 3,7 

Lucritori 

comerciali 

19-32 

14,0 

Nr.21 

Şcoala secundaIi 

6 7 8 2 3 

-13 -14 -15 -14 -15 ·16 

8,6 18,5 15,0 1S,4 24,5 1,0 

10,7 11,5 20,5 12,5 12,4 ~ 

9,6 15,0 17,7 14,0 18,5 4,0 

Deb.lmbeo. 

-14 -15 -16 -17 29 (media) 

0,8 11,0 6,8 7,3 1,8 

Copii de culoare, elevi ai unei ~li miaionare 

15,S (In medie) 

41,0 

.i, 

I 
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in clasa a III -a secundară, probabil pentru că spre 16 ani, cei mai 
inteligenţi reuşesc să-şi elaboreze mai bine scopurile. La debili, 
primele urme de formă în tub nu apar decât la 11 ani şi nu prezintă 
creşteri puternice. De asemenea, imbeci1ii nu cunosc decât foarte rar 
indicele. Îngustimea orizontului lor formează o imagine închisă a 
lumii. Deosebit de puternică este proporţia de muncitori şi de 
muncitori specialişti; nu este nimic de mirare; mare parte din ei nu 
ajung fi1ră un scop determinat? Şi, dacă ar avea unul, obligaţia (de 
cele mai multe ori materială) de-a merge la uzină îi împiedică -să-I 
realizeze, ceea ce contribuie şi mai mult la a-i arunca în gol. Faptul că 
lucrătorii comerciali, cu 14% se situează foarte sus, pare uimitor la 

Neexploratul atrage. 
Ne80lu~onatul, nedescoperitul îl stiinulează. 
Deschis faţă de scopwi îndepllrtate. 

Renunţă să-şI fixeze o pozi~e. 
A nu se ancora. 
Indeterminat. 

1) Dorinţă de-a explora, de-a descoperi. ,,A lăsa problema deschisă." 
,,In devenire." Natură de inventator, de pionier, 

Deschidere faţă de real. 
Multiplu în interesele sale. 
Nefixat la lUl scop. 
Polivalenţă. 

Se acomodează prin lipsa capacităţii de decizie. 
Impersonalitate. 
"Trebuie si-i precizezi exact ce, cwn şi lUlde are 
de lucru." 
Jirepugnă si ia o decizie. 

< Incapacitate de-a lua o decizie. 

t e' 

1,_-, 
b 

1, ~'_:' i: 

Nerealism. 

A nu-şi realiza proiectele. 
Impo1molit. 
Dezorientat. 
Impresionabil. 
Influenţabil. 

Fantezist. 
Inconsta.nt. 

Rătăcind. 

Absebţa puterii de structurare. 
Fatalist. 
Influenţabilitate. 

Nesigur. 
Săritor. 

îşi schimbă scopurile. 
Violenţă. 

ÎDfuriere. 
Impulsivitate. 
Năvalnic. 

1.: 
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prima vedere. Dar, dacă reflectăm la 'faptul că un mare număr alege 
profesiile comerciale din obligaţie şi pentru că ele par să ofere o 
soluţie social acceptabilă, acest procentaj mare de lipsă a fixării la un 
scop nu mai surprinde. Copiii de cul~ cu 41 % au un procentaj care 
este surprinzător. Totuşi nu putem trage o concluzie ulterioară fliră o 
cunoaştere mai amplă a unei rase şi a unei ascendente străine. Singura 
concluzie este că se dovedeşte din nou că, sub multe raporturi,copiii 
de culoare se situează în afara cadrului, dacă îi comparăm cu albii; cu 
toate acestea, în cazul de faţă, elementul primitiv, uneori considerabil, 
nu este prezent. Ramura-tub este cu siguranţă un fenomen extraordinar 
de interesant, pentru că ea ne arată punctul de convergenţă în care un 
indice care pare personal ascunde o perspectivă de ansamblu şi pare 
simptomatic pentru caracter, ca şi pentru epoca în care trăim (1). 

I < >~» > I 

Ramuri-tub dispersate: 
A vrea mai multe lucruri diferite, dar 
nimic precis. 
Univcrsalism inautentic. 

Indeterminare spontană. 
Suflu scurt. 
Improvizatie. 

(1) Mijlocul sec. XX. (N.T.) 

Fig. 54. 
Ramuri-tub dispersate. 

Pretenţie. 

Fără profunzime. 

Cărui .. îi place să încerce, să tatoneze, Il 
experimenteze. 

Ramuri-tub În dezordine: 
Spirit revendicativ. 
Opozitie. 
Porniri conflictuale. 
Naturi explozive. 
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CoroanA în formA de bucle. 

Paginile consacrate liniilor non';'figurative (l)au arătat cum se 
traduc stările psihice prin linie şi cum coroana arborelui reprezintă un 
câmp în care jocul variat al gestului' grafic îşi poate da frâu liber. 
Gestul grafic care determină buclele, .volutele dezvoltându-se liber, 
conţine elementele mobilităţii, fluidită~i şi formei rotunjite, ceea ce 
apare mai ales în nod, în arc, în cerc. Totul alunecă, se desfăşoară şi se 
mulează graţios, când 
ridicându-se cu uşurinţă, când 
mtr-o impletitură de 
tnflorituri şi într-un frunziş 

aproape până la 
Într-un fel, 

această formă grafică se 
fnrudeşte cu ghirlanda, dar cu 
o libertate mult mai mare în 
gest. Este uşor de obtinut o 

. coroană în bucle sub forma 
liniilor non-figurative şi dând 
consemnul următor: 

,.Desenează, când eşti într-o 
stare de bucurie, o linie care Fig. 55. - Coroana informa de bucle. 

DU reprezintă nici un obiect." 
obţine mereu aceeaşi trăsătură uşoară, curgătoare, linia rotunjită 

IÎ buc1ată, adesea şi chiar de cele mai multe ori, nodul curgător care, 
asociat cu alţi indici, este la originea expresiei "coroană în bucle" pe 
care am adoptat-o. 
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Activism. 
Mobilitate. 
Nevoie de mişcare. 
Nelinişte. 
Grabă. 
Agitaţie. 

Comunicativ. 
Locvace. 
Schimburi agreabile. 
Sociabilitate. 
Jovialitate. 
Umar. 
Capacitate de entuziasmare. 
Sangvin. 
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Lipsă de perseverentă 
"Suflu scurt." 
Improvizatar. 
Emfatic. 
Exaltat. 
Lipsa simtului realităţii. 
PW1e preţ pe aspe(.tul exterior. 
Uşwinţă in exprimare. 
Simtul decoraţiunilar. 
Simtul prezent4rii. 
Aplecat spre aparentă 
Plăcerea exterioriz4rii. 

Iubire pentru fast 
A împodobi. 
Bun gust. 
Verbiaj. 
Ceremonios. 
Distrat. 
Exagerare. 
Ajongla. 
Hazliu. 
Fantezist. 
Nepisitar. 
Răsflţat. 

"Uşuratic". 
Capricios. 
Lejer. 

CoroanA mâzgăliti (disoluţia formei). 

Robert Heiss descrie indicele de disoluţie a formei în cartea sa 
intitulată: Deutung der Handschrift: "Este semnificativ, spune acesta, 
că geniile cele mai mari (Napoleon, Beethoven), ca şi psihopaţii, an 
scriituri în forme dezorganizate şi dezarticu1ate. În ambele cazuri, 
violenta gestului grafic sparge tiparele tradiţionale. Dar, în timp ce în 

primul caz plenitudinea 
experienţei interioare şi puterea 
imaginiIormotrice produc o 
transmutare a formelor, in al 
doilea caz se 
contrariul, o disociere 
formelor care rezultă din starea 
paroxistică a experienţei şi a 
ideaţiei." El adaugă: 

,~Semnificaţia comună a 
reorganizării şi dezorganiWii 

Fig. 56. -Coroană mdzgălită. mişcării este facultatea 
anormală de-a realiza experienţe 
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interioare, o puternică mobilitate psihică · şi o schimbare continuă a 
cursului interior al sufletului. Aceste proprietăţi nu aduc atingere 
personalităţii atâta timp cât nu sunt determinate printr-un puternic 
dinamism interior. La fel cum caracteristica pozitivă a scrisului cu 
forme dezorganizate este întotdeauna prea marea mobilitate şi 

vivacitate interioară, tot aşa latura sa negativă este caracterul 
deconcertant şi brusc al deciziilor. I?e fiecare dată când natura şi 

.I--llarea fluxului motor dau loc ezitării, există pericOlul ca această 
dispersie a personalităţii să ducă la fabilitate,la disociere şi la 
instabilitate. " 

Mâzgă1eala trebuie considerată mai degrabă ca o disoluţie a 
formelor, şi chiar, în anumite cazuri, ca o distrugere a formei, dar 
nwnai în măsura în care afectează structura internă a coroanei. Acest 
indice seamănă în mod semnificativ cu mâzgă1eala copilului mic care, 
In acest caz, este o formă incă în devenire. Fie că indicele este 

din acest punct de vedere, fie ca o disoluţie a formei, 
semnificaţia nu se schimbă prea mult. Cel mult, în ultimul caz, 
primeşte o nouă valoare în sensul în care serveşte şi la decelarea 
Jntârzierilor şi fixaţiilor la stadii infantile - schemă care, în aplicarea 
testului arborelui, revine foarte frecvent şi care furnizează spiritelor 
Jpguste o bună ocazie de a-şi aplica sistemul lor meschin. 

Mâzgă1eala nu se prezintă în stare pură, ci însoţeşte pur şi simplu 
alte elemente. Adesea chiar şi mâzgă1eala este atât de deasă că am 

crede că autorul său are mai degrabă intenţia de-a desena o 
. în acest caz, trebuie considerată şi sub acest ultim aspect. Când 

este vorba de copii mici care regresează foarte uşor la stadiul de 
JDâzgă1eală, ne vom feri, bineînţeles, să le aplicăm tabelul care 
unncază în continuare. Raritatea aptitudinilor autentic productive 
ade pericolul de a ne înşela in interpretare: aceasta cu atât mai puţin, 
~ cât, dacă există înclinaţii excepţiorui1e de acest gen, fie apar în orice 
situaţie în mod evident, fie sunt prea abundente pentru a determina 

lor să meargă la cabinetul psihologic. 

.,1 
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Productivitate. 

Plenitudinea experienţei. 

Dotare excepţională pentru experienţe 

trlite. 

Foarte mare mobilitate psihică. 

Siguranta instinctului. 

Siguranta tendintelor. 

Se consideri deasupra convenţiilor. 

A se ridica deasupra convenţionalului şi a 

neesenţialului. 

Nep4sare. 

Independenţă, autonomie. 

Labilitate. 

Instabilitate. 

Lipsă de orientare. 

A fi împărţit 

Disociere. 

Violent. 

Activ. 

Neliniştit. 

Lipsă de inhibiţie şi inhibiţii. 

Excitate. 

Vivace. 

Vitalitate. 

Foarte mare impulsivitate. 

Schimbare perpetuă a curentului 

interior (după R. Heiss). 

Impulsivitate. 

Imprevizibilitate. 

Absenta scopului. 

Confuzie. 

Absenţa \UlUi plan. 

Inconsecvenfă. 

A deveni sălbatic. 

Decizii bruşte. 

Nevoia de schimbare. 

Darul improvizării. 

Lipsă de transparentă în conduita de 

Gândire neclară. 

Sentiment obscur. 

Lipsa metodei de luCIU. 

Tendinte dezordonate. 

Asepierde. 

A DU se angaja în nimic pe de-a-ntregul 

Considerat ca mâzgăleală: 

Joc pueril, re gresie, retard. 
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ramurilor. 

Proporţie, claritate, 

seninătate, gust, contează pe sine, 

calm, indiferenţă, insensibilitate, 

absenta tensiunilor fecunde. 
Excitabilitate, 

impresionabilitate. 

frlrli semnificaţie: 

Vagabondaj, nepăsare, distracţie, 

ne-reflexie, jucăuş, nepăsare, 

rltăcitor, visător, orientare instabil!, 

deiAsător, stânjeneaiă. 

Ramuri (şi trunchi) cu linii frânte. 

Fig. 57. - Coordonarea ramurilor. 

Dacă încercăm să exprimăm prin linii non-figurative concentrarea 
şi distragerea. punctul traduce · cel mai bine concentrarea; dimpotrivă, 
distragerea se exprimă printr-un ansamblu dezordonat de puncte şi de 
linii scurte. În acest din urmă caz, nu există linii care să fie legate 
unele de altele: totul este detaşat:. fără legătură sau ca şi fisurat Pe de 
o parte, există adevărate rupturi ale liniei ramurii, ca simptome ale 
multor fonne de iritabilitate nervoasă; pe de altă parte, există cazuri în 
care crenguţele nu sunt ataşate ramurii principale, ci detaşate, astfel că 
suntem nevoiţi să ne imaginăm legătura. Astfel se poate exprima o 
natură sensibilă, impresionabilă, dar şi superficialitatea banală. 
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Fig. ~8. - Linii frdnte. 

SpODtan. 

Distrat. 
Superficial. 

Suflu scwt. 
Imp.rovizator. 

Fantezist. 

Indolent. 
Instabil. 
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A §icana. 

înverşunat. 

Inconsecvent. 
Nesigur. 

Expeditiv. 

A promite mai mult decât face. 

A face multe lucruri pe jumătate. 

Nervos. 

Impulsiv. 
Superficial. 

Tulburllri de gândire. 

Tulburllri de atenţie. 

Ocazional, marue (stupor nervos). 
Foarte rar: 

Aptitudini pentru cercetarea intelectualA. 

Reactivitate. 

Spirit ager. 

Intuiţie. 

Darul presimţirii. 

Spirit neliniştit. 

Zel nervos. 

Deschidere. 

Trunchiul cu sudură, ramura cu sudură. 

Trunchiul şi ramura cu sudură se caracterizează prin tenninapa 
tronconică. Trunchiul şi ramura sunt ~ tăiate transversal. Crenguţele 
sunt adesea plantate pe aceste tăieturi, sudate. La debili, găsim 
ocaiional trunchiuri B compuse din mai multe părţi sudate împreună; 
bucăţile sunt îngrămădite, stivuite, adăugate una peste cealaltă. 
Aceasta ne permite să ne facem o idee asupra indicelui. Există limitări 
ale formei şi ale mişcării: arborele este construit plecând de la 
elemente îngrămădite unul peste altul. Construcţia este cu siguranţă o 
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primă tentativă de organizare; ea se leagă fără dificultate de 
schematism şi se găseşte într-o oarecare opoziţie cu mişcarea liberă de 
expresie a mâzgă1elii. La modul general, suntem uimiţi de faptul că, în 
desenele copiilor, acolo unde ne-am aştepta la o dezordine sălbatică, 
constatăm existenţa unui principiu al ordinii care, într-un anumit fel, 
nu pare deloc inculcat prin 
educaţie, ci înnăscut. Bazându­
se pe această. ordine pre­
existentă, copilul încearcă să 

rezolve sarcina care îi este 
impusă şi să o realizeze din 
punct de vedere tehnic. 
Edificarea, prin straturi 
suprapuse, asamblarea părţilor 
izolate, reprezintă o primă 

incercare de organizare 
disciplinată, atenţia se 
concentrează mai întâi asupra 
fiecărei pietre de construcţie şi 
acestea sunt apoi ajustate într-o Fig. ~9. -Suduril 
manieră de mozaic. 

Orice expresie are, totuşi, cel puţin două aspecte: într-o figură 
construită, putem lua în considerare' fie părţile a căror asamblare · 
fonnează un tot, fie întregul care se divizează în părţi. În afară de 
aceasta, părţile se pot armoniza sau nu între ele. Ruptura între trunchi 
şi coroană poate deveni o spărtură interioară. Interpretarea 

, carncterologică nu surprinde totul în sensul său decât dacă indicele şi­
a ,,făcut datona;;' ea mijloc infantil normal de expresie. La copil. el 
relevă nu elementul personal, ci schema de structurare 
corespunzătoare vârstei sale: construcţia. Destul de frecvent, copilul 
nu se mulţumeşte cu linia de separare la extremitatea părţii superioare 
a trunchiului. El adaugă, de asemenea, linia de la baza trunchiului şi la 
extremităţile ramurilor. 
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Judecând după aparenţă, ramura cu sudură nu este separabiIă de 
ramura ruptă. Putem admite numai că copilul mic desenează foarte rar 
o ramură retezată. Totuşi, şi acest lucru se întâmplă. La grădiniţă, 
ramura cu sudură este desenată în aproximativ 13 % din cazuri. În 
clasa a V-a primară, indicele practic a dispărut, în timp ce adevărata 
ramură tăiată a apărut mai devreme. Trebuie să recunoaştem că 
distincţia între ramura cu sudură şi ramura tăiată prezintă dificultăţi 
considerabile şi cere o mare experienţă. Cu toate acestea, găsim 
primele ramuri tăiate veritabile pe ramurile de jos, unde ele nu pot fi 
confundate cu ramurile cu sudură. Trunchiul şi ramura cu sudură nu 
dispar dintr-o dată. Liniei drepte de separaţie i se substituie în cadrul 
trunchi ului o linie de separaţie în formă de piramidă sau pe jumătate 
rotundă şi, pentru ramură, o linie semi-rotundă. Prin urmare, forma se I 

dizolvă, fie că contururile se termină cu vârfuri, fie că forma se 
deschide în trunchi-tub sau în ramură-tub. Trunchiurile cu sudură sunt 
adesea aplatizate nu numai la partea de sus, ci şi la baza trunchiului. 
Foarte rar întâlnim, la rădăcini, "ramura" cu sudură în sens figurat; ar 
trebui să vorbim atunci mai degrabă despre rădăcini cu sudură. 

Statistica trunchiului cu sudură relevă o diminuare constantA, 
pornind de la 71 % în perioada grădiniţei până la un procentaj 
nesemnificativ în clasa a V-a primară (11 la 12 ani). Fetele desenează 
mai frecvent trunchiuri cu sudură decât băieţii, dar abandonează acest . 
procedeu în acelaşi timp cu aceştia. Debilii rămân deasupra 
procentajului celor normali; dimpotrivă, ei sunt foarte multă vreme 
ataşaţi de acest indice. Valoarea maximă nu se situează la debut 
(27%). Abia un an mai târziu debilul ajunge la un nivel unde rămâne 
timp de şapte ani şi care, de la 16 ani, începe să descrească lent 
1mbecilul păstrează o medie de 28,5% pe toată durata vieţii. Trunchiul 
cu sudură este rar un bun indice de dezvoltare. În cazurile izolate, 
retardul sare imediat în ochi când este vorba de cineva care a terminat 
şc~a sau mai în vârstă. La adulţi, trebuie să recurgem la alte mijloace 1-

de investigare pentru a stabili dacă este un retard intelectual (ceea ce < 
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Indice: Trunchi cu sudurcl. Nr.22 

GrAd. Şcoala primară Şcoala secundară 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Vâmta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Băicţi% 64,0 37,0 29,4 15,8 10,7 0,9 3,1 1,1 0,0 l,a 0,0 0,0 

Fete % 78,5 51,5 46,6 29,2 15,8 0,9 5,4 2,6 1,2 0,0 l,a 0,8 

Total % 71,2 44,2 38,0 22,5 13,2 0,9 4,2 i,9 0,6 0,5 0,5 0,4 

Deb.lmbec. 

Vâmta -8 -9 -Ia -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 27,0 35,0 38,0 37,5 40,0 3,4 28,2 36,5 13,6 4,9 28,5 

Muncitori specialişti Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei ~li misionare 

Având 8 ani de şcoalA primarA comerciali 

Vâmta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (mmedie) 

% 13,0 12,6 12,6 0,0 9,0 

se constată destul de repede) sau dacă este ceva ce ţine de nevroză. 
Statistica relevă, de exemplu, la muncitorii specialişti o creştere a 
trunchiului cu sudură faţă de nivelul clasei a VIII-a primară. Este 
semnul că, imediat ce au dispărut exigenţele şcolii, apare o regresie la 
nivelul de unsprezece ani, în timp ce, la lucrătorii comerciali, 
trunchiul cu sudură lipseşte complet,. acest fapt fiind în legătură cu 
inteligenţa lor mai ridicată, poate datorită selecţiei căreia sunt supuşi 
la intrarea în profesie. 

Ramura cu sudură joacă un rol mai puţin important. Totuşi, ea 
aproape că nu apare la debili, şi aceasta pentru că ei desenează mai 
mult ramuri uniliniare decât ramuri cu linie dublă. La normali, 
evoluţia corespunde celei a trunchi ului cu sudură, dar cu un procentaj 
mai redus al fenomenului. 
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XI. Trunchi cu sudură. 

Legendă. p. 74. 
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Dacă dorim să comparăm un grup cu celălalt, vom avea grijă să nu 
omitem niciodată indicele trunchiului cu sudură. 

Indice: Ramurd cu sudurd. Nr.23 

GrlId. Şcoala primari Şcoala secundari 

. Case 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

llIieţi% 13,5 9,5 20,6 12,0 6,7 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 

F=% 12,2 0,0 7,8 8,8 3,7 0,0 1,8 0,9 0,0 0,0 1,0 0,0 

Total % 12,8 4,8 14,2 10,4 5,2 0,0 0,9 0,5 0,0 0,0 0,5 0,0 

Deb. Imbec. 

Virsta -8 -9 -Ia -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 0,0 1,3 2,5 1,5 5,9 0,7 0,0 2,5 0,0 2,5 1,8 

Muncitori ~pecialişti Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei şcoli rrriAionare 

Având 8 ani de şcoală primari comerciali 

Virsta 1S-16 17-19 +20 19-32 15,5 ('m medie) 

% 2,0 1,2 0,9 0,0 0,0 

Trunchi cu sudură şi ramură cu sudurc'i (nu este aplicabil înainte de treisprezece ani). 

Mediocritate şcolarii. 

Mozaic . 

. Clişee mintale, gânduri aditive. 

Manieră incoerentă de-a gândi şi simti· 
Gândire arbitrar asociativă, gândire progresând lent. 

"slab dotat" (posibil după 13 ani). 

Gândire infantilă. 
A nu vedea mai departe de lungul nasului. 

Incapabil de operaţii combinatorii. 

llogic. 

Spontan. 



Nereflexiv. 

judecată scw1ă. 

Incoerenţă intelectuală. 

Lipsă de înlănţuire a faptelor. 

Putere de abstractizare deficitară. 
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Dezacord intim între adevăratele aspiraţii şi cele impuse. 

Oameni care şi-au schimbat profesia sau care au o profesie ,,falsă" şi îşi dau seama de 
aceasta. 

Nevroză profesională. 

Falsitate (eventual impusă, constrân.să). 

Divergenţă cu propriile tendinţe (neorganice). 

Deficit de maturitate, naivitate. 
Dizarmonie trăită intre dorinţă şi realitate, între a vrea şi a face. 

Nu este de acord cu sine însuşi. 

Inautenticitate. 

Forme repetate, etajări succesive. 

Fonnele repetate se nasc prin suprapunere sau juxtapunere de 
elemente, fie acestea ramuri sau fÎunze. Trebuie, totuşi, să dea 
impresia de straturi sau de mozaic. Astfel, din cauza caracterului mai 
mecanic al desenului, acest indice se apropie puţin de stereotipie, fără 
să atingă totuşi sărăcia de sentiment a acesteia din urmă. Adesea 
coroanele sau aceeaşi frunză este repetată şi desenată pornind nu de la 
baza trunchiului, ci chiar de la coroana propriu zisă. Acest procedeu 
prezintă unele asemănări cu al unui slab copiator. Adesea existenţa sa 
trebuie stabilită prin observaţie. Dificultatea aprecierii provine din 
faptul că o aceeaşi expresie, din punct de vedere al fonnei, poate 
semnifica dispoziţii psihologice diferite ca autenticitate. 

Nu este vorba aici de un indice al cărui procentaj prezintă mari 
variaţii ' în diferitele perioade sau care, la modul general, să se 
întâ1nească foarte des. Aproape că nu există fonne pure. Indicele este 
totdeauna asociat cu un altul. Debilii nu îl desenează mai frecvent 
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decât cei nonnali. Numai la populaţia de culoare se întâlneşte cu o 
frecvenţă surprinzătoare (18%). Procentajul muncitorilor specialişti, la 
tenninarea şcolii, este relativ ridicat (10,4%), dar după aceea 

diminuează. ;; • 
Înrudit prin semnificaţia sa 

CU schematismul şi stereotipia, 
acest indice nu pune O 

problemă centrală. Indicii care, 
într-adevăr, par să aparţină 
unui strat primitiv şi totuşi nu 
corespund sensibilităţii 

specifice a vârstei, nu sunt prea 
uşor de înţeles. 

În stările de oboseală sau în 
reveria mintală, fiecare dintre 
noi are, în expresia sa, mai Fig. 60. -Repetarea motivului. 

multe sau mai puţine forme 
I primitive, cel puţin comportamente ataşate de acestea, La şcolarii cu 
desen de tip aditiv, există ceva care inhibă realizarea personală, dar 
aceasta nu apare decât când şcoala solicită o gândire reală, în timp ce, 
când este vorba doar de a învăţa, aceiaşi şcolari se descurcă destul de 
bine. Într-un fel, interpretarea caracterologică va înregistra numai 
fenomene accesorii şi nuanţe; ea nu va'atinge fondul problemei. 

Ramuri etajate: 

Upsă de aptitudini. 
Gândire aditivă. 

Slabă înlănţuire a ideilor. 

Suflu scurt. 

Aplicare sub fonnă ludică, strâmtă. 

Upsa simţului realităţii. 

Slabă capacitate de adaptare. 

Colecţionar. 

înghesuire aditivă de cunoştinţe, dar fără a 

reflecta sau a judeca. 

Lipsă de gândire organică. 

Schematism 
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Indice: Forme repetate, etajări succesive. 

GrM Şcoala primari 

CIaae 2 3 4 5 

Vârsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 

Băieţi % 2,4 4,5 8,7 8,2 3,9 1,9 

Fete % 3,1 5,8 3,9 2,6 0,9 3,6 

Total % 2,8 .5,2 6,3 5,4 2,4 2,8 

Vârsta -8 -9 -10 -Il -12 -13 

Dcbili% 1,4 0,0 0,0 2,0 2,7 5,2 

M\Ulcitori specialişti Lucrători 

Având 8 BIli de şcoalA primari comerciaJj 

Vârsta 15-16 17-19 +20 19-32 

% 10,4 8,4 2,2 0,0 

Nr.24 

Şcoala secundad 

6 7 8 2 

-13 -14 -15 -14 -15 ·16 

0,8 5,5 1,0 1,9 1,0 1,0 

6,2 5,3 0,0 5,2 4,7 OJ 

3,.5 .5,4 0,5 3,5 2/} O) 

Deb, Imbeo. 

-14 -1.5 -16 -17 29 (medit) 

1,7 4,8 O/} 2,.5 1,8 

Copii de culoare, elevi ai \Ulei şcoli misionm 

15,5 ('m medie) 

18,0 

Ramura unghiulară (1) (formă prim.ară). 

I 

I 

Ramura unghiulară a fost descoperită mai întâi în cercetările 

psihologice asupra dezvoltării, fl1cute sub hipnoză, Ea a apărut la ' 
vârsta de 5 ani, concomitent cu trun~hiul şi ramura uniliniară. Mai 
apoi, indicele mai poate fi decelat în ramura cu linie dublă şi dispare la 
sfărşitul celui de-al şaptelea an. 

Ramurile şi crenguţele care formează adesea mai multe unghiuri 
drepte, aşa cum o arată schema, nu apar niciodată pure, decât în 
perioada grădiniţei sau mai înainte. În prima copilărie, debilii le 
desenează mai rar decât cei nonnali~ şi chiar în cazul în care întregul 
desen este construit după schema în unghi, aceştia nu vor ajunge decât 

(1) Sau în vinclu (cf. p. 60). 
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la 13 ani la un procentaj la care 
copiii normali se află la vârsta 

I de 8 ani. Dacă socotim ca 
ramură unghiulară, la debili, 
toate fructele care formează cu 
ramura un unghi drept sau 
toate frunzele desenate astfel, 
găsim un procentaj mult mai 
ridicat, respectiv cel pe' care l-a 
găsit lmhof, şi a cărui valoare 
ini~a1ă este de 500/0, iar apoi 
scade la 10%. Am socotit 

Fig. 61. - Ramuri unghiulare. 

fructele care atârnă de o parte ca deplasări ale câmpului spaţial şi, 
astfel, am stabilit o scală mai riguroasă. lmhof, ca şi Rothe, explică 
această formă de construcţie doar prin lipsa de aptitudine pentru 
desen: acest deficit ar detennina desenatorul să combine formele 
parţiale drepte şi să obţină astfel un desen unghiular, rigid, în unghi şi 
iAră mişcare. El desenează cu lin~i care indică doar directiile 
principale, respectă strict legile stabilităţii şi simetriei şi nu 
îndrăzneşte să le rupă conştient. Teza unei lipse a aptitudinilor pentru 

I desen conţine oarecare valoare de adevăr, dar nu explică totul. Faptul 
de a desena în unghiuri drepte cu mâna liberă nu rezultă numai din 
lipsa de aptitudini, lucru valabil doar pentru cruce. Dacă aşa ar sta 
lucrurile, ar fi foarte greu de explicat procent.1jul de 25% de ramuri în 
unghi drept în clasa a II -a secundară, cu arbori desenaţi în cea mai 
mare parte în mod foarte îndemânatic. Debilii au, în fapt un lucru 
remarcabil, cu mult mai puţine ramuri şi desene organizate unghiular 
decât cei normali . 1mbecilii prezintă mult mai multe ramuri autentice 
şi desene organizate unghiular decât debilii, şi cei de culoare bat 

, recordul cu lăstare în unghi, dar acestea nu sunt forme pure. Trebuie 
' să ţintSiri cont de 'două fapte: înclinaţia pentru desen şi schematismul, 

care trebuie considerat ca formă primară. Sau invers: apariţia ramurii 

.'-' 
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Indice: Ramură unghiulară pură. Nr.25 

Clase 

Vârsta 

BAiqi% 

Fete % 

Total % 

Vârsta 

Debili % 

Vârsta 

Grăd. Şcoala primară Şcoala secundali 

2 3 4 .5 6 7 Il 2 

6-7 -8 -9 -la -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 ·16 

16,0 0,9 1,6 3,7 0,0 0,9 2,4 0,0 2,0 0,0 0,0 0,0 

26,5 1,0 1,0 5,3 0,9 0,0 0,0 0,0 1,2 0,0 0,0 0,0 

21,2 l,a 1,3 4,5 0,4 0,4 1,2 0,0 1,6 0,0 0,0 0,0 

Deb. Irnbec. 

-8 -9 -la -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

2,8 4,0 1,3 5,3 1,8 0,7 0,0 0,0 0,0 0,0 12,5 

MWlcitori specialişti 

Având 8 ani de ~ primară 

+20 

Lucrători Copii de culoare, elevi ai rulei şcoli misionare 

comerciali 

% 

1.5-16 

0,6 

17-19 

0,6 1,3 

19-32 

0,0 

15,5 (mmedie) 

0,0 

Indice: Ramură Wlghiulară izolată. Nr.26 

Clase 

Vârsta 

BAiqi% 

Fete % 

TotBJ. % 

Vârsta 

Debili % 

Gdd. Şcoala primară Şcoala secundari 

2 3 4 .5 6 7 8 2 3 

6-7 -8 -9 -10 -Il ·12 ·13 -14 -15 -14 -15 -16 

16,4 29,0 39,0 24,0 24,5 15,4 21,0 32,0 17,0 21,0 25,5 13,8 

13,2 19,4 29,3 24,0 19,5 17,0 31,2 29,2 23,0 14,8 23,7 8,5 

14,9 24 .. 2 34,1 

-8 -9 -10 

0,0 8,1 8,9 

24,0 

-11 

7,6 

22,0 16,2 

-12 -13 

11,6 21,5 

28,1 30,6 20,0 17,0 24,6 11,1 

Deb. Irnbec. 

-14 -15 -16 -17 29 (media) 

19,0 8,5 9,4 7,3 14,3 

MWlcitori specialişti 

Avind 8 ani de fCOIlli primari 

Lucrători 

comerciali 

Copii de culoare, elevi ai Wlei şcoli misi= 

Vârsta 

% 

1.5-16 

26,8 

17-19 

29,5 

+20 

16,5 

19-32 

10,0 

15,5 (m medie) 

55,0 
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în unghi denotă un nivel care 
este caracterizat prin această 
fonnă primară, cel al vârstei 
preşcolare, aşa cum o arată 
în mod clar tabloul 
autentice10r ramuri 

. unghiulare. O apariţie mai 

. târ.de a formelor în unghi 
pure înseamnă retard, 
regresie, sau fixare la un 
stadiu primitiv (ţinând cont 
şi de înzestrarea pentru 
desen, la care trebuie să fim 
atenţi tot timpul, - ceea ce cu 
siguranţă nu face din test o 
metodă riguroasă). Faptul că 
la normali toate perioadele 
vieţii sunt puternic marcate 
de desenele unghiulare, şi, în 
realitate, îniI-un mod mult 

~~ mai vădit decât la debili, 
dovedeşte o constatare 
alt.1.cL1tă numai bănuită, dar 
acum devenită certitudine: 
printre tinerii normali, un 
sfert arată o constantă 

pulsaţie psihică a curentului 
vital, între stările primitive şi 
o maturi tate apropiată 

vârstei. Acest tip este labil, 

Fig. 62. - Cristaljz(jri ale unei solulii 
de nitrat de plumb. 

în acelaşi timp diferenţiat, 

inegal maturizat, fără să cadă 
în acea extremă ce trebuie 

) 



P 
1 

IJ 

:J 

I J 

IJ 
I ,J 
I -

I 

J 
J 

J 

1 

J 

-228-

considerată ca psihopatică. Pare chiar plauzibil că numeroase elemente 
pe care le introducem în formula cara~erului sunt o fixaţie, în cadrul 
aceluiaşi psihic, a stărilor cu o maturizare inegală şi care, în rest, în loc 
să existe prin simplă juxtapunere, se influenţează reciproc. Dacă 
procentajul formelor primare creşte, cum este cazul la muncitorii 
specialişti care au tenninat şcolarizarea şi la imbecili, fără să se simtă 
un dinamism activ în mod deosebit, atunci se impune ipoteza unei 
fixări la un stadiu primitiv sau proximitatea unui stadiu primitiv. Un 
simptom, şi deci şi indicii statistici ai grupului, nu poate totuşi să fie 

,li' 
! 

] 
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uşurinţă acest indice cu "deformările" (1) care se deosebesc, totuşi, 
Intotdeauna prin tensiunea mai mare şi prin absenţa curburii. Despre 
mmurile prea lungi care, adesea, se leagă de gestul de umplere a 
spaţiului, lucru de altfel rar, tabelul de mai jos ne dă următoarele 
infonnaţi i : 

lDdice: Curburi ale ramurilor prea lungi Nr.27 

amd. Şcoala primlU! Şcoala secundară -------1--- -
comparat Între aceştia decât În cazuri limită. La populaţia de culoare I..:UUt=--------­
sau la debili sau şcolarii normali, un desen organizat unghiular trebuie 
totdeauna înţeles în funcţie de grupul lor particular. În mod schematic, 
semnificaţia fundamentală este aceeaşi, dar nu putem compara în mod 

~ l 4 5 6 7 8 2 3 

absolut fiecare caz în parte. 

Este interesant de notat că ceea ce numim arborele lui Saturn 
(cristalizarea unei soluţii de nitrat de plumb pe o foaie de zinc) 
cristalizează exact sub forma unei ramuri unghiulare (fig. 62). Poate 
că aici suntem în prezenţa acelor structuri comune care, referitor la 
arta omamentală a popoarelor din toate epocile, l-au determinat pe 
Max Richard să-I citeze pe B. von Enzelhardt: 

"Anticu1 motiv decorativ egiptean al florii de lotus nu este ordonat 
altfel decât atomii în structura unui cristal." 

Curburi. 

Curburile apar sub forma: 1. a ramurilor prea lungi; 2. a ramurilor 
prea lungi şi rătăcind care servesc adesea să umple spaţiile goale; 3. a 
coroaneIor în trâmbe de fum. Ramurile prea lungi sunt "cu totul în 
iarbă", ceea ce indică o tendinţă spre exagerare sau la deplasarea 
măsurii potrivite, în timp ce, în umpluturiIe spaţiale tipice, reveria 
creează pe hârtie imagini cu adevărat încâlcite. Se poate confunda cu 

~ ~7 ~ ~ -10 -li -12 -13 -14 ~5 -14 -15 -16 

~% 1~6 1~5 1\5 1~5 1~5 I~ 1~2 ~ ~ 11,6 4,7 6,9 

~% Il2 ~ 11,7 U 11,5 11,6 1~6 I~O ~ 215 13,4 10,0 

. ~% 1~4 1\6 Il6 1~2 1\5 12,0 1~4 I~O V I~ 9,0 8,.'5 

(, 

Vinta -8 -9 -10 -11 

Debili % 0,0 10,8 19,0 7,6 

Muncitori specialişti 

Având 8 ani de şcoa1A primlU! 

Vinta 1.'5-16 17-19 +20 

% 24,0 7,4 4,4 

-12 -13 

20,5 21,5 

Lucrători 

comerciali 

19-32 

6,0 

-14 -15 -16 -17 

10,7 18,2 36,0 26,8 

Deb.lmbec. 

29 (media) 

12,5 

Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misionare 

15,5 (mmedie) 

0,0 

La cei normali, ramurile exagerat de lungi apar pe întreaga 
ţerioadă a tinereţii cu un procentaj aproape egal cu 14%. O creştere 
puţin mai clară, de 220/0, la fetele din clasa I-a secundară, arată cel 
mult măsura dispersiei acestui indice. La debili, indicele nu începe să 

I 

apară decât între 8 şi 9 ani; el creşte rapid, totuşi cu oscilaţii; la 16 ani 
se atinge procentajul de 36%, deci categoric mai mare decât găsim de 
obicei la cei normali. La muncitorii specialişti, acest indice este încă 
ridicat după terminarea şcolarităţii (24%), dar scade apoi Ia 

(1) A se vedea p. 231. 
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aproximativ 5%, ceea ce, într-adevăr, trebuie atribuit efectului de 
disciplinare al învăţării meseriei. Indicele ramurii prea lungi este legat 

. în parte de dezvoltarea nonnală, în parte de anumite stadii considerate 
mai degrabă ca indezirabile. Cât de puţine calităţi le sunt conferite, 

Ramuri curbate (a): 

Eventuala lipsă a aptitudinilor. 

Micşorarea capacităţii intelectuale de 

creaţie. 

Maleabil. 

A ajunge pe căi ocolite. 

Discernământ insuficient. 

A uita esenţialul. 

A vagabonda. 

A visa. 

N ereflecta1. 

A se lăsa distras. 

Cu mintea în altă parte. 

Influenţabil. 

Lipsă de auto-control. 
Instabilitate. 

Vagabondaj infantil şi pubertar. 

A fabula. 

Plăcerea de a se exterioriza. 

Coroand în trâmbe de fum cu 

mâzgdieală (b): 

Bluf. 

Comedie. 

Don Quichote modern. 

A fabula. 

Vagabondaj halucinator. 

a 

b 

Fig. 63. - Curb"ri şi trâmbe. 

-231-

reiese din creşterea indicelui la debili, unde o vivacitate mai degrabă 
stinsă este susceptibi1ă totuşi de puseuri de umor şi, prin aceasta, 
scapă oarecum controlului exercitat de judecată. Populaţia de culoare 
se distinge, în avantajul ei, prin absenţa totală a acestui indice, ceea ce, 
dat fiind, totuşi, numărul relativ mic de protocoale, nu semnifică mare 
lucru. . 

Când o mâzgăleală vădită se ataşeaz2 de trâmbe de fum, atunci 
vagabondajul se combină cu labilitatea inconstanţei. Desenatorul 
nostru are ceva histrionic şi cabotin. Prin· sugestia: ,,Eşti un 
delapidator", făcută sub hipnoză, am obţinut prima proiecţie a acestui 
indice combinat. mterior, am regăsit acest indice la unii delapidatori. 

Deformări. 

Adaptare voită. 

Delicatete marcată a conştiin\.Ci. 

Fidelitate faţă de principii. 
Victorie asupra propriei persoane. 
Abnegatie de sine. 
Constrâns. 
Artificialitate. 
Pudoarea sentimentelor. 

Timiditate. 

Reprimarea sentimentului. 
Incordare, voinţă tensionată. 

Stari psihice puternice: 
St!ri obsesionale. 
Newoză obsesională. 

Crispare. 
Refulare, baraj, inhibitii· 
Scrupule, la care se adaugă: 
Incapacitate de adaptare, stări anxioase,. 

regresii. 

Fig. 64. - Ramuri deformate. 

Stări psihice slabe: 
Auto-disciplină. 

Auto-control. 
Rezervă. 
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Ramurile defonnate se distanţează de fonnele în cădere sau în 
creştere şi de fonnele curbe. Prin tensiunea lor, ele se diferenţiază ~ 
de curburile care umplu spaţiul şi care au adesea un aspect 
asemănător. Când sunt foarte marcate, defonnările au ceva contrafăcut 
şi bizar. În cazurile mai uşoare, se văd ramuri aproape de trunchi, 
presate la orizontală, în timp ce altele se pierd în contumri multiple. 
Imaginea unui sălcii înclinate în jos se apropie de realitate. Ceea ce 
este esenţial în această expresie este ·tensiunea, adesea convulsia cu 
care este imprimată o direcţie naturală, fie prin disciplină, prin victorie 
asupra propriei persoane, sau prin constrângere, în cazurile mai 
marcate, în cazul stărilor obsesionale, cu toate sechelele pe care le 
comportă. 

Regularitatea. 

Regularitatea perfectă într-o expresie grafică spontană este de 
neconceput. Tot astfel şi în cazul scrisului, unde facem totuşi totul 
pentm a disciplina mişcările mâinii în scopul obţinerii lizibilităţii. La 
fel, în desenul arborelui, încercăm în mod firesc să fim destul de clari 
pentm a putea cel puţin distinge un obiect de celălalt. Cu toate acestea, 
nu ne reuşeşte întotdeauna. Ocazional, putem descoperi copii care 
confabulează în cadrul desenului. Ceea ce înţeleg ei să deseneze sunt 
arbori, dar, pentru noi nu sunt recognoscibili ca atare. Aceşti copii nu 
umplu întregul câmp grafic cu confabulaţiile lor. Nu o fac decât 
ocazional. Ei desenează în afară de aceasta fonne absolut 
recognoscibile, şi asta confonn labiIităţii şi vivacităţii lor, cu variaţii 
mai mari sau mai mici. Pentru a aprecia exact regularitatea, trebuie să 
o facem nu din punctul de vedere al variabilităţii fonnelor produse, ci 
doar în raport cu dispersia unui indice. La copiii de la grădiniţă, 

neregularitatea apare ca un joc. În aceeaşi figură, mărimea fructelor 
sau frunzelor oscilează extrem de mult. Cu vârsta, apare o 
regularizare. Exagerările dispar. Pentm Max Pulver, semnificaţia 
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fundamentală a neregularităţii 

este o sensibilitate vie. Mai 
mult, cu afectivitatea sa 
exagerată, impulsivul este 
înclinat spre neregularitate. 

"În orice caz, declară 
Pulver, intensitatea emoţiilor 

poate apărea chiar în ciuda 
unei puternice inhibiţii 

voluntare; Ia cei cu voinţă 

slabă, este de ajuns excitarea 
. Fig. 65. . foarte moderată a 

Fructe ŞI frunze de mărime neregulată. 
sentimentului, tendinţelor şi 

afectelor pentru a obţine o imagine exterioară asemănătoare ." 

Punctele cele mai clare în care se manifestă regularitatea sunt 
raporturile de mărime între fructe şi flori, mai ales variaţiile de 
mărime. În plus, variaţiile accentuării spre dreapta sau spre stânga, 
lungimile unilateral prea mari ale curbelor, variaţiile diametrului 
ramurilor, regularitatea contumlui ramurilor sau trunchiului. Multi din 
aceşti indici trebuie consideraţi dintr-un alt punct de vedere separat. 

Stereotipii. 

Stereotipia arată o exagerare a regularităţii: frunze, crenguţe, fructe 
sunt juxtapuse unele lângă celelalte cu o regularitate stereotipă. Acest 
simptom corespunde în parte unei nevoi copilăreşti de repetiţie, în 
parte el participă., de asemenea, la acest schematism care influenţează 
atât de puternic primele producţii desenate, şi nu semnifică 
întotdeauna în mod necesar o sărăcire a expresiei sentimentului . În 
realitate, această fază schematizantă este rapid depăşită o dată cu 
intrarea în şcoală. Mai mult, desenul. stereotip este adesea un desen 
unde lipseşte întreaga structură, unde accentul este pus pe sentiment. 
Acest desen rămâne o repetiţie mecanică a aceleiaşi scheme, destul 

-_._-_ .~-_._-~. 



Indice: Stereotipii. 

Grăd. 

Clase 2 3 

Vârsta 6-7 -8 -9 -10 

Băieţi % 16,6 8,1 12,7 5,5 

Fete % 15,3 4,3 5,8 8,0 

Total % 16,0 6,2 9,2 6,7 

Vârsta -8 -9 -10 -Il 

Debili % 5,7 13,5 15,2 9,2 

Muncitori specialişti 

Având 8 ani de şcoală primară 

Vârsta 15-16 17-19 +20 

% 4,5 2,5 2,2 
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Şcoa1a primară 

4 5 

-11 -12 

9,8 1,9 

1,8 8,9 

5,8 5,4 

-12 -13 

14,4 14,8 

Lucrători 

comerciali 

19-32 

0,0 

Nr.28 

Şcoa1a secunda!i 

6 7 8 2 

-13 -14 -15 -14 -15 -16 

6,3 2,2 1,0 1,0 0,0 0,0 

0,9 0,9 0,0 2,7 0,0 0,0 

3,6 1,6 0,5 1,8 0,0 0,0 

Deb. 

Imbe<:. 

-14 -15 -16 -17 29 (media) 

13,2 9,7 4,3 0,0 25,0 

Copii de culoare, elevi ai Mei şcoli misiollllle 

15,5 (m medie) 

0,0 

de des fără conţinut. Nu putem vorbi de automatism decât dacă, În 
orice circumstanţă, copilul desenează în mod stereotip, cum poate fi 
cazul în tulburările de dezvoltare, unde acesta înclină spre stereotipia 
mişcărilor care se produc în mod involuntar şi automat. Stereotipia nu 
are nimic în comun cu regularitatea obţinută prin disciplină; este vorba 
de un mecanism primitiv. Interpretarea caracterologică a unui 
asemenea indice nu are valoare decât dacă se cunoaşte locul său în 
înşiruirea evenimentelor dezvoltării. 

Tabelul arată clar la copilul normal o puternică accentuare a 
stereotipiei la vârsta de 6-7 ani, cu 16%. Procentajul se reduce ul terior 
până la zero. După clasa a VII -a apar mai degrabă regresii sau 
întârzieri, sau poate numai fantezii. Lucru interesant, debiHi nu 
debutează imediat cu un procentaj ridicat. La fel ca pentru mulţi alti 
indici, însuşirea tehnicilor elementare de desen pare mai întâi frânat! 
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Dacă urmărim dezvoltarea acestui indice 1a debili, suntem surprinşi să 
constatăm cu ce tenacitate se menţin aceştia între 10 şi 15% şi asta 
până la cincisprezece ani, pentru ca apoi să dispară rapid. Această 
durată lungă a unui indice, care dispare, de altfel, la normali, este 

Fig. 66. - Stereotipii. 

Schematism, automatism. 
Lipsa capacităţii de exprimare. 
Dezvoltare inhibată. 
Retar<!, regresie. 
Debilitate mintală. 
Orizont mArginit. 
Lipsă de independenţă în gândire. 
Realism îngust. 

dovada că dezvoltarea este frânată. Imbecilii arată un procentaj relativ 
ridicat al stereotipii lor cu 25%, care se menţine chiar şi Ia indivizii 
mai în vârstă (după 50 de ani). La populaţia de culoare nu întâlnim 
absolut nici o stereotipie, ceea ce, la prima vedere, este uimitor, dar nu 
de neînţeles, pentru că elementul care domină la ei în repetiţii nu este 
stereotipia, ci ritmul - este ceva total diferit. 

Nu putem aplica niciodată copiilor mici o interpretare 
carncterologică a stereotipiilor. În funcţie de vârstă, acest indice este 
mai mult sau mai puţin normal. Tabelul precedent se aplică cu 
aproximaţie copiilor de doisprezece ani. 

O formă total diferită de regularitate este 
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Trunchi drept, cu linii paralele. 

Contururile trunchiului sunt echidistante, de la linia solului până la 
coroană, aproape ca şi cum ar fi fost trasate cu o riglă. Printre formele 
primare obţinute la grădiniţă, am întâlnit trunchiuri desenate cu rigla 
Nu putem obţine mai mult. Totuşi, la acest nivel, ele reproduc ceva 
din schematismul copiilor mici care, în desenul cu mâna liberă, înclină 
de asemenea spre fonnele paralele. 

În realitate, aici este vorba de o regularitate care se întâlneşte la 
şcolari mai mari sau la adulţi. Un exemplu ne va arăta cum se produce 
aceasta. O fată din clasa a V-a primară este invitată de serviciul 
psihologic al şcolii să repete clasa din lipsă de aptitudini. Părinpi 

refuză să accepte decizia, dat fiind talentul deosebit al fetiţei. Ancheta 
a revelat un retard de un an. Arborele desenat avea un trunchi CU 

contururi clar paralele. Fetiţa schematiza, şi execuţia schemei era 
unnărită cu atât mai intens, cu cât fetiţa se dăruia acestui lucru cu un 
zel mărginit. Numai că ea nu putea să relativizeze schemele, să le 
aplice la un caz nou, în mod analog. Ea rămânea prizoniera acestora. 
Adaptarea intelectuală era insuficientă. Ardoarea sa în muncă făcea ca 
prezentarea execuţiilor să fie foarte netă şi aceasta arăta imediat lipsa 

Fig. 67. 
Trunchi cu linii paralele. 

de aptitudine. Instinctiv, fetiţa îşi 
compensa inferioritatea printr-un 
zel, aşa încât risca să se epuizeze, 
fără să satisfacă în final ambiţia 
părinţilor care nu voiau în nici un 
caz să păţească "ruşinea" de a-şi 
vedea fata repetând clasa. 
Această atitudine face să se nască 
copilul model cu frica de 
pericolul de-a ceda nervos brusc, 
pentru că totul este prea 
tensionat: însuşirile, aptitudinile, 
pasiunea în muncă şi forţele. 

Şcolăresc. 

Băiat de treabă. 

!ncăpătâna1. 
!ndMătnic. 
Căpos. 

Nediferenţiat. 

lipsă de adaptare. 

Exemplar. 

Fals. 

Intreg. 

Marginit. 

Tare de cap. 

Imitativ. 

Forme drepte şi unghiulare. 
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Fără adevărat tonus. 

Bombastic. 

,,Repezit". 

Care nu se lasă înduplecat. 

Fără vială. 

încordat. 

Rigid. 

Facultitte de abstractizare. 

Gândire pură. 

Gândire clară. 

Realism. 

~ercetări1e despre care a fost vorba la pagina 79 au relevat că linia 
dreaptă este un indice primar tipic, pentru că procentajul la copiii 
preşcolari (între 6 şi 7 ani) este aproape de 29%, pentm ca după 
intrarea la şcoală indicele să diminueze foarte puternic; după zece ani, 
el nu reprezintă niciodată mai mult de 20/0, în timp ce la debili 
păstrează o valoare ridicată. Aspectul schematic se referă la ramurile 
unîliniare, cel puţin pentru ceea ce este esenţial, în timp ce în ramura 
cu linie dublă se exprimă mai degrabă ceva legat de înţepenire şi de 
stabilitate. Trebuie să fim prudenţi in interpretare, pentru că 

numeroase şcoli de desen învaţă să se deseneze arborele de o manieră 
dreaptă, unghiulară, ceea ce, cu puţin exerciţiu, nu întârzie să fie 
remarcat de observator. Nu trebuie să legăm acest indice de ramurile 
unghiulare care, ca fonne primare tipice, au un cu totul alt sens. 



Stabil, ferm, netulburat. 
Putere de rezistenţă. 
Securitate, virilitate. 
Energie. 
Dw-itat.e, îndărlU.n.icie. 
Serios. 
Dispoziţie conflictuală. 
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Se adaptează dificil, până la a căuta 
ceartă. 

Închis, stângaci. 
Intransigent. 
Răzvrătit. 

N eîndemâ.nati c. 
Mobilitate greoaie. 
Constrâns. 
Moliciune compensată. 

Forme rotunjite. 

Fig. 68. - Forme unghiu/are. 

Linii bombate, rotunde, arcuite, ondulate, avântate. 

Fără constrângeri. 
Domol. 
Mobil. 
Suplu. 
Liant. Care conciliază puncte de vedere 
opuse. 
Diplomat. 
Manipulant. 
A nu încremeni. 
Care se escruvează. 
Capabil de adaptare. 
Sociabil. 
Viu. 
,,Elegant". 
Mai degrabă ciclotim. 

Fig. 69. -Forme rotunjite. 
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Coloraţie închisă. 

În reprezentările alb-negru ale unui desen în creion, impresia de 
culoare se reduce la simplul joc de umbre şi lumini. Firesc, nimic nu 
ne împiedică să desenăm şi arbori colorati. Făcând abstracţie de 
posibilitatea de-a recurge la alte teme pcntm a pune mai bine în 
valoare jocul culorilor (de exemplu, să desenăm barba-împăratului), 
am putea, evident, să îmbogăţim testul arborelui adăugând şi culori, 
dar ar fi în detrimentul acestuia, pentru că este deja destul de încărcat. 
La acest motiv se adaugă semnificaţia proprie albului şi negruIui. 
Coloraţia închisă poate lua forma coloraţiei negre, aceasta fiind mai 
mult sau mai puţin intensă. Negrul se poate dizolva în umbre; nu este 
atunci nici un gri veritabil, nici un negru: pluteşte între negru şi alb, 
cel puţin dacă nu este un gri curat. Negrul poate fi curat sau murdar. 
Avem nevoie de timp pentru a ne dezvolta aptitudinea de-a percepe 
aceste nuanţe diferite, aşa cum în grafologie pot fi analizate trăsăturile 
scrisului. 

Tentele închise apar şi pc trunchi, şi pe ramuri, şi pe fructe şi 

frunze, şi sub forma umbrei în coroana sferică. 

Coloraţia închisă a trunchiului. 

Reprezentarea grafică relevă un fapt 
" uimitor. La copiii nomlali, coloraţia Închis.:l 

incepe între 6 şi 7 ani cu 60% şi scade spre 
11, 12 ani, la 14%, pentru a creşte din nou 
~ la o medie de 56% între 15 şi 16 ani. 
Şcolarul din ciclul secundar colorează puţin 
mai mult decât cel din ciclul primar. Curba 
este în formă concavă, şi merge de sus în jos 
şidejos în sus. Dimpotrivă, debilul porneşte 
mai jos, urcă până la 52% între 9 şi 10 ani şi Fig. 70. 

Trunchi umbri(. 
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revine apoi la valorile de debut unde rămâne, în timp ce imbecilii 
rămân la 45% şi cei de culoare la 59%. Este totuşi caracteristic faptul 
că procentajul nu scade niciodată sub 10%. Firesc, coloraţia închisă DU 

are totdeauna o semnificaţie exclusiv psihologică. Ea este un procedeu 
de lucru obişnuit, în stilul propriu unei asemenea categorii de 
desenatori ~ cu toate acestea, chiar şi aşa. nu toţi recurg la acesta, 
pentru că alegerea mijloacelor de expresie ale desenului are totdeauna 
o anumită semnificaţie . Am putea atribui acestui indice, pe de o parte, 
caracterul unei fonne primare, dar, pe de altă parte, creşterea sa 
puternică odată cu vârsta de dezvoltare pare să dovedească contrariul 
acestei ipoteze. Cu toate acestea, nu există o adevărată contradicţie, 
pentru că semnificaţia indicelui variază oarecum, fără să socotim că el 
însuşi se transfonnă. La copil de fapt negrul este intens, şi foarte 
apăsat, în timp ce acest fapt este mai rar la adolescent, care preferă 
maniera umbrelor. În realitate, există ceva comun celor două 

Indice: Coloraţie inchisd a trunchiului. 

arid Şcoala primari 

Claae 2 3 4 5 6 7 8 2 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 

Blieţi % 59,0 21,0 13,.5 29,.5 9,8 18,4 33,0 35,0 34,0 51,0 .50,0 

Fctc% 61,0 31,0 13,6 16,.5 20,0 9,.5 23,2 21,3 .50,0 

Total % 60,0 26,0 13,.5 28,0 14,7 14,0 28,1 28,1 42,0 

Virsta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 

Debili % 14,2 2.5,6 .52,0 26,0 2.5,0 27,5 12,4 19,6 21,4 14,6 

MlUlcitori specialişti Lucrltori Copii de culoare, elevi ai unei tooli misiooa I 
Avind 8 ani de ocoaJA primari comerciali 

Virsta 1.5-16 17-19 +20 19-32 15,.5 ('m medie) 

% 23,8 37,0 24,0 27,0 .59,0 
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XII. Coloraţia inchisd a trunchiului. 
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părţi şi totuşi diferit. Să notăm, în plus, faptul că la vârsta adultă, atât 
muncitorii specialişti cât şi lucrătorii comerciali au un procentaj mai 
scăzut decât la terminarea şcolarizării. Liischer citează pe Kandinski 
care declară: "Albul seamănă cu un murmur infinit, negrul cu o gaură 
infinită." Dup.-l Liischer, această gaură (negrul) este pură pasivitate, 
"unitatea încremenită, incapabilă de orice comportament", şi 
Kandinski estimează că acesta este "ca un neant fără nici o 
posibilitate, ca un neant mort după dispariţia soarelui, ca o linişte 
eternă fără viitor şi fără speranţă". Putem critica viziunea pictorului. 
Negrul înseamnă obscuritatea, noaptea - din care se naşte ziua. Negrul 
este ceea-ce-încă-nu-a-devenit, ziua încă ne-zămislită, ne-7.ămislitul, 
ceea ce nu s-a trezit, ceea ce este încă închis. Fiinţa umană se naşte din 
obscuritatea sânului matern al şi din noaptea inconştientului; pentru a 
se deştepta încet întru claritatea conştiinţei. Inconştientul păstrează tot 
timpul posibilitatea de-a deveni conştient. Negrul nu este, deci, o 
"linişte fără viitor", ci o linişte apăsătoare a viitorului. Negrul nu 
exprimă nimic altceva decât situaţia inconştient11lui Încă nedevenit 
conştient, acest lucm fiind înţeles, desigur, referitor la dezvoltarea 
copilului. Psihologia genetică confirmă întru totul şi pe deplin aceste 
fapte. 

Cu procentajul său ridicat de coloraţie închisă, tinerii desenează un 
negru difuz. Pe de o parte, pubertatea incipientă oferă un teren foarte 
favorabil regresiilor; dar, pe de altă parte, descoperirea Eului 
contribuie la lărgirea cimpului de experienţă, şi în nici o altă perioadă 
a vieţii omul nu oscilează atât de mult Între mersul său înainte şi 

întoarcerea înapoi. Această puternică împingere cauzează o clătinare 
teribilă şi provoacă o adevărată dezorientare care se exprimă de o 
manieră foarte expresivă prin indeterminare şi prin caracterul incert aI 
umbrelor desenului. Labilitatea, indeterminarea, reveria, indecizia, 
abandonul în seama stărilor de spirit, iată ce traduce această formă de 
exprimare; în ce priveşte aptitudinile, ele determină apariţia unui 
talent uneori uimitor de-a descrie, la care, adesea, se adaugă acel fel de 
indecizie a pictorului slab care se întreabă dacă îşi va intitula tabloul 

, 
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apus sau răsărit de soare. Ceea ce ţine de trecut, de lipsa de energie, de 
indecizie şi indiferenţă, de calm şi de pasivitate plină de bucurie, de 
intuitiv, fără să fie puternic marcat, caracterizează corect anumite 
dezvoltări ale pubertăţii. Tabelul frecvenţelor stilului "umbrit" o arată 
destul de convingător. Valorile ridicate se află la elevii claselor 
secundare care, cu manierd lor diferenţială, încearcă să-şi traducă 

stările de spirit utilizâ.nd umbrele, în timp ce şcolarul din clasa a VIII­
a primară este încă prea neşlefuit şi debilul insUficient diferenţiat 
pentru a putea face Ia fel. Între 6 şi 7 ani, umbrele se întâlnesc cu o 
frecvenţă de 9,30/0, mai mare decât în anii următori, înainte de ciclul 
secundar. Acest fapt pare să scoată în evidenţă aspectul regresiv 
imanent dezvoltării. Deşi exprimă o stare care este încă nelămurită, 
stilul umbrit nu se explică totuşi decât în funcţie de o structură psihică 
diferenţiată care îi serveşte drept fundal. 

Indice: Coroană cu umbre Nr.30 

GrAd. Şcoala primul Şcoala secundară 

CIue 2 3 4 .5 6 7 8 2 3 

VIIIIa 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -1.5 -14 -15 -16 

Blieţi% 9,5 4,5 2,4 10,\ 1,0 3,~ 4,7 13,\ 8,0 30,0 30,0 22,0 

;a, % 9,2 0,0 0,0 0,0 \,8 0,0 0,9 2,6 2,4 2,.5 23,0 13,8 

T~% 9,3 2,2 1,2 5,0 1,4 \,9 2,8 7,8 5,2 16,8 26,5 17,9 

Deb. Imbec. 

VInta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 2,8 4,0 7,6 3,0 4,5 4,.5 1,7 4,8 2,6 4,9 5,4 

Muncitori specialişti Lucritori Copii de culoare, elevi ai mei fCOli misionare 

având 8 ani de şcoalA primarii comerciali 

VIrIta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (mmedie) 

% 0,0 .5,0 2,2 1.5,0 0,0 
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Coroană cu umbre. 

Fig. 71. - Coroană cu umbre. 

Nesigur. 

Lipsă de caracter. 

Indecizie. 

Lipsă de energie. 

Indiferenţă. 

Colorare Întunecată a ramurilor. 

Plăcerea de-a savura. 

Delectare cu culoarea. 

Darul de-a vedea lucrurile. 

Însuşirea de-a descrie. 

Posibil deprimat. 

Posibilă pierdere a personalităţii. 

tabu. 
hnpresie. 

Accesibil în funcţie de starea de spirit. 

Simpatie. 

Stare de spirit neclară, neutră. 

In:flu en ţabil itate. 

hnprecizie. 

Indecizie. 

Lipsa simţului realitătii. 

Visător. 

"Ambianţă". 

Pasivitate. 

Labilitate nervoasă şi generală. 

Maleahi!. 

Dezorientat. 

Anonim. 

Moale. 

Trunchiul, mai des decât ramurile, este desenat cu culoare închisă. 
În consecinţă, la şcolarii nonnali în vârstă de 7 ani, frecvenţa 
ramurilor întunecate este net mai ridicată. Subiecţii de 10 ani au un 
procentaj uşor mai ridicat, ca şi pentru coloraţia trunchiului. Începând 

~~ ~-~~. -- -~.---
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de la clasa a VI-a, adică între 12 şi 13- ani, frecvenţa creşte, la şcolarii 
din ciclul secundar mai vădit decât la cei din clasele primare. Debilii 
lămân în unna procentajului celor nonnali şi indicele oscilează. În 
rest,tabelul este apoximativ acelaşi ca şi cel pentru colorarea 
trunchiului. Elevii din clasele secundare, debilii nu au vitalitatea 
emoţională pentru a coopera. Muncitorii specialişti prezintă variaţii 
Între 12 şi 210/0, sub nivelul pe care îl aveau pe timpul şcolarităţii. 

Lucrătorii comerciali scad la jumătatea valorii ini~iale, fenomen cu 
totul nonnal dacă admitem că, ,au depăşit deja vârsta pubertăţii. 
Populaţia de culoare se situează deasupra debililor şi sub cei nonnali, 
CU 15%~ ei se comportă aici mai puţin diferenţiat decât în privinţa 
trunchiului. 

Indice: Colorare întunecată a ramurilor Nr.31 
Grăd. Şcoala primară Şcoala secundară 

2 3 4 5 6 7 2 3 

6-7 -8 -9 -10 ~11 -12 ~13 -14 ~15 -14 -15 -16 

8lieţi% 14.3 3.5 4.8 20.0 6.7 9.6 27.0 27.5 24.0 35.5 49.0 36,0 

Fete % 13,2 12,7 3,9 14,2 7,4 6,3 9,8 14,2 26,5 20,0 30,5 40,0 

Total % 13,8 8,1 4,3 17,1 7,0 8,0 18,9 20,8 25,2 27,7 39,7 28,0 

Deb. Imbec. 

Virala -8 -9 -10 -11 ~12 ~ 13 ~ 1 4 ~15 -16 - 17 29 (media) 

Debili % 4,3 8,1 7,6 4,6 5,9 3,7 0,0 6,2 10,2 2,5 10,7 

Muncitori specialişti Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misionare 

Având 8 ani de şcoalA primară comerciali 

VIrsta 15-16 17~19 +20 19~32 15,5 (in medie) 

% 12,5 21,2 12,2 21,0 15,0 

Colorare Întunecată a fructelor şi frunzelor. 

Referitor la acest indice trebuie să precizăm mai întâi că ceea ce 
contează aici, nu este colorarea închisă în sine, ci punerea în valoare a 
frunzelor şi fructelor prin colorarea închisă. Ea are aceeaşi 
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semnificaţie ca şi punerea în valoare prin dimensiune, şi este vorba de 
cele două cazuri ale importanţei atribuite unui fenomen care, făcând în 
general o mare impresie asupra copilului, este subliniat fie prin 
mărimea, fie prin coloraţia diferită a frunzelor. Cu un procentaj de 
38%, copilul de 7 ani este la un nivel de aproape patru ori mai ridicat 
decât după intrarea în şcoală. Valoarea maximă a debililor, inferioară 
celei maxime a normalilor, se situează numai la Il ani. La debil~ 
creşterea şi scăderea valorilor se produce mai lent şi mai puţin brusc 
decât la şcolarii normali. O comparaţie a colorării întunecate la . 
lucrătorii comerciali (1,5%) şi la populatia de culoare relevă că 

, diferenţa este între aparenţă şi realitate. După cum fructul sau frunza 
exprimă exteriorul, efectul, sau, atunci când sunt puternic subliniate, 
simpla aparenţă, frecvenţa redusă a indicelui dovedeşte un simţ mai 
accentuat al realităţii, în prezenţa căruia desigur că uimirea în fata 
splendorii şi valorii fenomenului a dispărut. 

Indice: Colorare Întunecată a fructelor şi frunzelor Nr.32 

Grăd. Şcoala primară Şcoala SCCW1daIt 

Clase 2 3 4 5 6 7 8 3 

Vân18 6-7 ..g -9 ·10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Biiep% 38,0 9,3 4,0 9,2 2,9 1,9 5,5 4,4 5,0 0,0 3,8 6~ 

Fe!e% 37,7 10,7 11,7 8,0 4,6 8,0 7,3 5,3 15,4 3,6 8,6 8,.5 

Total % 38,3 1,0 7,8 8,6 3,7 ~,O 6,4 4,8 10,2 1,8 6,2 7,7 

Deb.lmboc. 

Vân18 ..g -9 -10 -II -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 15,8 13,5 26,5 29,0 22,3 18,4 14,8 1,8 6,8 9,8 12,5 

MlUlcitori spec~ti Lucdtori Copii de culoare, elevi ai unei şcoli mi&ionare 

Având 8 ani de şcoalA primară comcrciali 

Vân18 15-16 17-19 +20 19-32 15.5 (m medie) 

% 4,0 5,6 1,5 18,0 
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Negrul: liniştea eternă. 

Oare nu exprimă negru şi depresia? Nu vorbim despre idei negre? 
Nu este negrul semnul doliului? Origine şi sfârşit, viaţă embrionară şi 
monnânt sunt învelite în obscuritate. Cu toate acestea, din punct de 
vedere psihic, mormântul nu este reprezentat prin sfârşit, pentru că el 

Inu primeşte decât ' corpul; . sfârşitul este dincolo de lumină sau de 
tenebre, unde tenebrele exprimă răul şi lumina binele, lume care se 
situează în afara domeniului psihologiei. 

Ceea ce este exprimat în mod primitiv prin coloraţia întunecată, nu 
este analogia: întunecat = tristeţe. Orice descărcare afectivă violentă 
creează breşe în trama psihică şi atinge straturi profunde. Astfel, 
regresiile se anunţă rapid, şi, prin această întoarcere, dep re sia se poate 
manifesta şi prin coloraţia întunecată. În desenele nevroticilor sau ale 
depresivilor, coloraţia Întunecată este un indice secundar. Multe 
persoane reacţionează la o simplă contrarietate printr-un gri; la altele, 
griul apare când se află într-o stare care se apropie de indecizie, sau în 
stările de reverie pasivă; griul este frecvent la persoanele labile în 
general, sau în stări deprcsive. Fie că este vorba de o simplă 
contrarietate, de indecizia pubertară, de o regresie nevrotică sau chiar 
de pierderea personalit.-1.~ii Într-o maladie minulIă: nivelele sunt fără 
îndoială diferite, dar mijlocul de exprimare utilizat este acelaşi. În 
anumite văi ale munţilor elvetieni, am constatat că desenatorii noştri 
fac arbori puternic coloraţi în negru. În aceste văi, costumul de 

I duminică al bărbaţilor şi al femeilor este şi el negru. Or, aceşti bravi 
oameni au un psihism care în mod sigur nu are nimic labil sau morbid. 
Ei sunt pur şi simplu primitivi, ceea ce semnifică că au păstrat ceva 
din copilul mic. Coloraţia întunecată poate fi, cu siguranţă, simptomul 
unei adevărate regresii, dar este puţin probabil ca intensitatea 
cororaţiei să exprime cu adevărat gradul regresiei. Chiar şi în coloraţia 
negru închis, care dă totuşi o impresie foarte puternică de regresie, 
acest mijloc de expresie are o limită naturală; nu putem desena mai 
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negru decât negru. Dimpotrivă, negrul poate invada peisajul şi să 

constituie ca să spunem aşa, fundalul desenului. În acest caz, tabloul 
este foarte diferit de ceea ce întâlnim în general în desene. Figura 72 
reprezintă un desen al unui schizofre~ de 15 ani. O coloraţie atât de 
surprinzătoare a fundalului este foarte rară, şi n-am întâlnit niciodată 
ceva comparabil la cei normali. Dimpotrivă, am întâlnit în desenele 
şcolarilor din Zurich mulţi copii care umbresc uşor fundalul. Totuş~ 
trebuie să ne ferim să vedem în coloraţia intensă un simptom 
patologic, din moment ce 
cercetările cele mai 
aprofundate n-au confirmat 
această ipoteză. În testul 
Rorschach, semnele zise 
schizofrenice nu sunt deloc 
elementul central al testului. 
Diagnosticul unei boli se 
obţine prin gruparea tipică şi 

prin convergenţa indicilor, 
:fiiră a fi niciodată foarte 
siguri. O oarecare apropiere 
de desenul schizofreni1or 
fiind conceptul de 
"întunecare" (şi aici pare a fi 

~ ...... -: __ .. _. 

Fig. 72. - Desenul unui schizofren. 

acest caz), diagnosticul trebuie stabilit cu prudenţă. Când diagnosticul 
este deja cunoscut prin alte mijloace şi dispunem în plus de un desen 
al arborelui, este, în mod firesc, foarte uşor să uluim cititorul naiv . 
Ceea ce desprindem din desenul bolnavului, nu este boala însăşi, deşi 
am putea formula a priori posibilitatea de-a găsi în desen semne care 
o dezvăluie. În desenele schizofrenilor, de exemplu, simptomele sunt 
tot atât de polivalente ca sindromul nosologic însuşi. Documentele de 
care dispunem nu permit să afirmăm că există la acest subiect o fonnă 
de expresie particulară. Într-adevăr, ceea ce se manifestă sunt mai ales 
fenomene concomitente ale cutărei sau clltărei boli. Anumite trăsături 
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regresive sunt fără îndoială totdeauna prezente, şi coloraţia întunecată 
este, cu siguranţă, una din aceste expresii. 

Direcţionare spre partea de sus. - Direcţionare spre partea de jos. 

Prin analogie cu direcţia spre dreapta şi spre stânga, ar trebui să 
vorbim despre o direcţie în sus şi de o direcţie în jos. Lucru 
remarcabil, în grafologie acest grup de indici este caracterizat, în 
expresia sa dinamică, doar în mod indirect (accentuarea lungimii 
superioare şi inferioare, diferenţele de lungime). Dar·, în scriere, grupul 
"direcţie în sus - direcţie în jos" poate avea şi semnificaţia sa ca indice 
propriu. În coroanele cu ramuri, ramurile şi crenguţe1e pot creşte, 
înă1ţându-se spre în sus, sau să cadă, să se încovoaie, să atâme. Cele 
două mişcări sunt confonne cu natura arborelui. Dacă cerem unui 
grădinar sau unui agricultor priceput in pomicultură să deseneze un 
arbore, putem risca, în cazul în care sunt desenate ramuri atâmând, să 
comitem o eroare de interpretare. Grădinarul va desena arborii 
fructiferi în aşa fel încât ramurile atârnă spre exterior şi, pe cât posibil, 
toate sunt bine luminate: este ceea ce numim stilul d'Oescheberg (1). 

Ceea ce contează mai ales, sunt direcţiile relative: numai în sus sau 
numai în jos, sau în jos la stânga şi în sus spre dreapta (până acum nu 
am observat şi contrariul). 

La extremitatea sa superioară, trunchiul vertical este comparabil cu 
săgeata unei balanţe. La stânga şi la dreapta, braţele balanţei 
(ramurile), se îndreaptă când în sus, când în jos; totuşi, căderea spre 
dreapta nu antrenează în mod necesar în desen o ascensiune 
corespunzătoare spre stânga. "Greutatea psihică" trebuie întotdeauna 
considerată de ambele părţi simultan~ cele două părţi nu sunt 
independente una de cealaltă, dat fiind că ceea ce contează aici este 
măsura, nu fizică, ci psihologică. A se înălţa spre stânga, a atârna spre 
dreapta poate însemna: a fi aparent sigur de sine şi vesel, dar, interior, 

(1) Oeschcberg, localitate din cantonul Berna lUlde se află o şcoală de pomicultură. 



Ramuri ascendente (a şi a J 
Zel, zel neîn:frânat. 
Activitate. 
Zel anător, înflăcărat. 
Fanatism. 
Excitabilitate afectivă. 
Vivacitate. 
Furie fuă motiv. 
Exaltare. 
Capacitate de entuziasm. 
Aswzire. 
Predominanţa lumii aspiraţii lor. 
Lipsa simtului realităţii. 
Sensul relativităţii slab dezvoltat. 
"Curbă religioasă". 

Ramuri atdrndnd (b şi b J 
Melancolie. 
Descurajare, renunţare. 
Nesigur. 
Flasc. 
Obosit. 
Resenma1. 
A se lăsa dus. 
Deprimat. 
Lipsă de suflet. 
Rezistenţă slabit 
Repliat spre sine. 
Egocentrism. 

Frunziş atârnând 
ca un sac (e). 

Prizonierul sentimentelor. 
A nu-şi stăpâni pornirile. 
,,Puls slab". 
Voinţă slabă. 
Lipsă de personalitate. 
A se lăsa remorcat. 
Lipsă de agresivitate. 
Lipsa unui spirit hotărât. 
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Fig. 73. -Ramuri ascendente şi ramuri atârnând. 
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abătut şi nesigur; sau a părea în exterior convins de ceva de care te 
îndoieşti în sinea ta şi, din această cauză, a nu ajunge niciunde. 

Cel ce desenează numai ramuri ascendente este lipsit de simţul 
realităţii; el se entuziasmează uşor, adesea fără să gândească, deseori 
ca o minte înfierbântată; este afectiv iritabil şi ignoră influenţa 
moderatoare a controlului de sine. Când ramurile par limbile unei 
vâlvătăi de foc, ele anunţă acele fiinţe care deţin "focul sacru" şi 
acţion~ cu un zel în:flăcăratşi fanatic. În gesturile ascendente 
neapăsate putem regăsi deseori "curba religioasă", cea cunoscută în 
scriere. 

Fig. 75. - Pranteze decalate 

Forme inversate. 

Tensiune. 
Partaj. 
Sciziune (observatA în schizofrenie). 
Contradicţie intimă (ambivalenţă). 

+- Fig. 74. -Forme inversate. 

Paranteze decalate una contra 
celeilalte. 

Acest indice se observă cel mai 
frecvent în coroanele în formă de bucle. 

Până acum a fost observai mai ales în 
caz de psihopatie cu instabilitate, lipsă de 
logică, influenţabilitate puternică şi 

sugestibilitate. 
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Ramurile care atârnă ca şi capetele cailor obosiţi sunt expresia a tot 
ceea ce poate semnifica implicit acest gest: renunţare, melancolie, 
resemnare, oboseală, depresie. În mişcarea în jos, există şi o tendinţă 
spre sine. Partea de jos se înrudeşte cu stânga, şi indicele dovedeşte o 
fiinţă întoarsă spre sine, arată direcţia spre Sine, care este simbolizat! 
cum nu se poate mai bine prin trunchi. 

Formele inversate sunt un indice rar. Până acum nu au fost 
observate decât la de senatorii schizofreni şi, într-un caz, mult timp 
Înainte de apariţia bolii. Parantezele opuse au aproape aceeaşi 

semnificaţie diagnostică cum au în testul Rorschach cei doi papuci la 
distanţă unul de celălalt (1) . 

Contra-linii. 

Ramuri izolate merg în direcţie opusă. Copiii mici uită adesea 
direcţia iniţial urmată şi dau brusc ramurii o direcţie opusă. Acest 
caracter, care invocă mai mult o formă primară sau un decalaj spaţial, 
nu are nici o legătură cu adevărata contra-linie, care apare mai târziu 
şi care indică, conform 
etimologiei cuvântului, ceva 
opus, o atitudine contradictorie, 
care, de altfel, am înt.-'ÎJnit-o cu o 
frecvenţă surprinzătoare în 
cazurile de nesinceritate şi, 

însoţită de o curbă în formă de 
cârlig, Ia hoţi. După Klages, 
nesinceritatea sau lipsa de 
probitate nu este o trăsătură de 
caracter, ci în acest caz, mai 
degrabă o rezultantă a 
amestecu1ui de forme primare (să 

(1) Planşa II, roşul de sus (N.T.fr.) 

Fig. 76. - Contra-linii. 
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nu şti ce să faci şi să nu dirijezi conştient acţiunea), a contradicţiei şi a 
gestului de a strânge pentru sine, care este cel de acaparare şi de 
egocentrism. 

Inverşunat. 

Recalcitrant. 
Opozi~e. 
Contradictor. 
Inconsecvent. 
lipsă de adaptare. 
Inconstant. 
Nesigur. 
(Nesincer). 

Sugesti onabil. 
Influen ţabil. 
Mobilitate a sentimentelor. 
Labilitate. 
Visare. 
Vagabondaj. 
Lipsă de auto-conlrol. 

Indice: Contra-linii pe ramuri Nr. 33 
GrM. Şcoala primară Şcoala secundară 

Case 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 ~ ~ -10 ·11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 .. 16 

Blie~ % Ift ~ Ift ~ ~ ~I ~ ~ I~ 4,7 2,0 

~~ ,i Tota1% 

0,0 

0,0 

0,0 

I~ 

IA 
~ ~ U 
~ U ~ 

~ ~ Ift U ~ 6,6 1,5 

U ~ ~ ~ I~ 5,7 1,7 
r Deb. Imbec. II ViBta 
i Debili % , 

29 (media) 

3,6 

-8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 

0,0 0,0 0,0 0,0 0,9 1,5 0,8 0,0 0,0 0,0 , 

~ 
î 

.• i 

Virsta 

Muncitori specialişti 

având 8 ani de şcoalA primară 

% 

15-16 

14,2 

17-19 +20 

8,7 8,5 

LUCIători Copii de culoare, elevi ai unei fOOli misionare 

comerciali 

19,32 

3,0 

15,5 (m medie) 

5,0 

În esenţă, tabelul nu relevă contra-linii înainte de 10 ani. Cu 
ambivalenţa sa, pubertatea face să crească pentru un timp procentajul 
indicelui. Contra-liniile infantile sunt socotite ca decalaje. Muncitorii 
care au terminat şcoala dovedesc cu mult mai multe contra-linii decât 
orice alt grup social. Aici trebuie să vedem o consecinţă a reducerii 
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efortului conştient imediat după perioada şcolară, aceasta fiind de cele 
mai multe ori îndurată cu dezgust. 

Încrucişarea ramurilor. 

La drept vorbind, aici nu este vorba decât de încrucişări pe acelaşi 
plan, şi nu despre cele care se formează când desenatoml vrea si 
marcheze profunzimea, fapt ce implică în mod firesc încrucişări. 

Referitor la încrucişările care iau naştere când ramuri izolate îşi 

schimbă brusc direcţia, am dat câteva indicaţii sub titlul 
,,Direcţionarea spre stânga şi direcţionarea spre dreapta". De 
asemenea, întrepătrunderile obişnuite ale ramurilor nu trebuie 
considerate ca încrucişări decât cu reţinere . Oricum, ele apar rar. 
Încrucişările iau naştere în parte datorită prezenţei unei contra-linii şi 
trebuie interpretate atunci ca atare. Încrucişarea veritabilă este în 
definitiv reflexul direcţiei spre dreapta şi al direcţiei spre stânga şi, 

prin aceasta, într-o mare măsură, este un indice de ambivalenţă. 

Ambivalenţă. 

Auto-contradicţie. 

Luptă contra 
af ecti vit!ţi i şi 

control de sine 
Capacitate de judecată 

(a şti să preferi lU1 
lucru altuia sau, 
dimpotrivă, a nu se 
implica dacă este 
vorba de a alege). 

Aptitudine critică. 

Indecizie. 
Problematic până la 

complicare. 
Spirit de contradicţie. 

Diviziune. 
închidere. 
Lipsă de lU1itate. 
A viza două scopuri 

deodatA. 

Lipsă de claritate in 
gândire şi în 
sentiment 

Judecată care Lipsa aptitudinii de-a 
Fig. 77. - Ramuri incrucişate. cântilreşte şi face deosebire. 

examinează. 
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Accentuare spre dreapta, accentuare spre stânga, echilibrul 
.uei. 

Raportul între jumătatea stângă şi jumătatea dreaptă a coroanei este 
te 10/11,3, respectiv jumătatea dreaptă este de 1,13 ori mai mare 
decât jumătatea stângă, şi aceasta în mod uniform în toate perioadele 
vieţii. Numai atlmci când acest raport este depăşit putem vorbi de o 
ICCCntuare spre dreapta; dar trebuie ţinut cont în plus de faptul că 
ICCCntuarea spre dreapta, aşa cum apare în desen, reprezintă o tendinţă 

care poate fi la fel de tipică culturii occidentale ca şi scrierea 
contrar scrierii sinistrogire ebraice. În afara accentuării 

iânga-dreapta, trebuie să luăm în cosiderare localizarea umbrelor, 
fonnelor (care pot fi mai bogate sau mai sărace) şi a direcţiei liniilor, 
Uc.: tot ceea ce poate da indicaţii utile pentru un diagnostic diferenţial, 
iră a trebui să procedăm în mod prea schematic. Înaintarea spre 
dreapta, măsurată plecând de la verticala trasată prin mijlocul 
trunchiului sub coroană, trebuie considerată fie ca un mers înainte, fie 
ca o împingere înainte, fie ca o separare de sine, sau chiar ca o fugă. 
Cu cât merg mai spre dreapta, cu atât este mai puţin accentuată partea 
stângă, şi acest decalaj conduce la o pierdere a echilibmlui. De aici nu 

numai pierderea centrului; ci, legat de echilibrul care este în 
a:hema mea mintală, se naşte în stânga un spaţiu gol, de unde şi 

expresia unui deficit, pe C:lre îl sugerează acest go1. La fel se întâmplă 
fi pentru accentuarea spre stânga. Multi arbori umflati spre dreapta 
seamănă cu nişte oameni cu pieptul umflat sau cu burta scoasă în faţă. 
Această mişcare spre înainte exprimă mai mult dorinţă de experienţe 
trăite şi nevoie de a se pune în valoare, decât activitate, extraversiunea 

mai degrabă dorinţă decât realitate. Dacă mă separ de mine, mă 
pierd, nu mai rămân aproape de esenţă (trunchiul), nu mă mai 
concentrez. Cine a pierdut centrul este expus tuturor vânturilor, uşor 
influenţabil şi, în final, apucat de angoasă, cu un Eu slăbit care fuge de 
el însuşi. 
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Accentuarea spre stânga duce şi mai mult în intimitatea eului şi, 

când este exagerată, este ca şi cum desenatorul ar sta, ca să spunem 
aşa, în spatele lui însuşi. Cel puţin acesta face o mişcare de recul din 
cap. De la tendinţa de repliere asupra sa la replierea pc sine şi la 
narcisism nu e o cale prea lungă. Uneori, intervine şi un element 
simbolic. Un refugiat ungur, de exemplu, a lasat să cadă întreaga 
jumătate dreaptă a coroanei: i se imputase gamba dreaptă, dar trebuise 
să-şi abandoneze şi "mâna dreaptă", respectiv femeia şi copiii. La cei: 
divorţaţi, nu o dată am găsit partea dreaptă goală, ceea ce are aerul 
unei refu1ări, al unei detaşări, al unei ştergeri, dar nu este decât o iluzie 
totală, pentru că "Tu"-ul este prea recognoscibil sub forma spectrului 
din spaţiul gol. 

Fig. 78. -Distribuţia masei în coroană. 

Accentuare spre dreapta 

(a): 

Sete de experienţe trăite. 

Conştiinţă de sine. 

Nevoia de a se pW1e în 

valoare. 

Distincţie de sine. 

A se scoate în evidenţă. 

bnagina~eexUavQrtttă 

Rătăcire visătoare, 

parţială sau totală. 

Uşurătate, a uita d~ sine. 

Lipsă de concentrare, a 

nu se ţine de treabă. 

Insecuritate. 

Lipsă de încredere în 

sine. 

Răzbunător. bnpresionabilitate. 

Aroganţă mergând până SIăbicimle a Eului. 

la insolentA-

Lipsă de jenă în relaţiile Inhibiţie. 

cu lumea exterioară. 

Nevoia de a se băga în Angoasă. 

fatA-

Vanitate, mândrie. Nelinişte . 

1 
(1 
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Accentuare spre stânga 

(6): Reţinut. 

IMoversimle, Prudenţă. 

iieri orizare. 

Reculegere. Subtilitate. 

Contemplare. Narcisism. 

Caracter calm, profund. A nu se exterioriza cu 

uşurinţă . . 

Egocentric. Reverie. 

Refuz, întoarcerea Refulare. 

1pIle1ui. 

-

~eminta1ă. 

1 
I 

Capabil să nu se dea bătut. 

Ambivalentă (în expresie tensionată). 

t 

b 

Echilibru 

(mai ales în coroane le mari) (c): 

Sentiment nonnal de sine, echilibru. 

Cahn, maturitate. 

,A cântări". 
A nu se desprinde de sine. 

îi place să se dea în spectacol. 

Auto-portret. 

Poză. 

Se teme de realitate, preocupându-se de 

sine. 

,,Amorezat de sine îmuşi". 

Lipsă de perspectivă. 

Trufie, vanitate, plăcere de sine. 

Falsă importanţă, supraestimare de sine. 

Direcţionarea spre stânga şi direcţionarea spre dreapta.. 

Există O direcţionare spre dreapta când vârful trunchiului sau 
partea superioară a ramurilor relevă o curbură spre dreapta. În cazul 
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Fig. 79. -Direcţie dextrogiră ~i sinistrogiră în coroanil 

Direcţie predominant spre dreapta (a): 
Simţ social, dăruire de sine, înclinare spre 
evadarea din sine, devotat. 
Caracter oblativ, binefacere, bunătate, 

bonomie. 
Adaptare. 
Atitudine pozitivă faţă de via~ă. 
Nevoie de activitate. 
Bucuria de a întreprinde. 

Influen ţabilitate. 
Aprofundare, concentrare. 

Direcţie predominant spre stânga (b): 
I:nIroversie. 
Preocupare de sine. 
Referitor la sine. 
Visare. 
Medita~e. 

Reflexiv. 

Fixat la trecut. 
Eventual fixare la mamă. 
Autism. 
Narcisism. 
Neîncredere, resentiment. 
Sensibilitate, distractibilitate. 
Concentrare. 
Contemplativitate. 
Reculegere. 
Autonomie. 
Instinct de conservare. 

Ca răvăşit de vânt (b şi d): 
Afi împins. 
Lipsă de consistenţă. 

- ---~ ~_.- ~- ---

a 

.~ .. 
li 
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opus, există o direcţionare spre stânga. Punctul de reper îl constituie 
poziţia verticală a trunchiuJui. În linii mari, pentru interpretare apelăm 
la datele grafologiei. Există un caz, totuşi, în care dirccţionarea spre 
dreapta şi cea. spre stânga trebuie interpretate în acelaşi mod, Întrucât 
motivaţia mişcării nu depinde În mod absolut de o simbolistică 

spaţială (şi, deci, constituie un caz excepţional): este vorba de arborele 
răvăşit de vânt, cu ramurile aplecate în direcţia vântului; uneori, 
frunzişul, smuls, intensifică şi mai mult impresia de violenţă. Aici se 
impune semnificaţia de-a :fi împins, şi de inconsistcnţă, cu condiţia ca 
cel ce desenează să se intereseze, nu de tema "furtunii", ci de cea. a 
arborelui. Împrăştierile accidentale ale ramurilor în contrasens trebuie 

Fig. 80. -Direcţii opuse. 

Desen spontan în cărbune 

al unui subiect de 14 ani 

având însuşiri artistice dar 

total instabil. Se vede 1n 
stânga arborele răvăşit de 

vânt şi în fundal trâmbele de 

fum împrăştiate în sens opus. 

Contradic~a cu sine devine 

aici inconsecvenţă. Nu numai 

că desenatorul "se îndreaptă 

încotro bate vântul", ci este şi 

SchinlbMor în acelaşi timp. 

r 
! 

I • 

( I 

r 

1 
I 
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considerate mai degrabă ca trăsături aberante sau ca fantezie. Ele nu 
implică în acest fel ideea de parte opusă. Nu există ambivalentă decât 
acolo unde ramurile se îndreaptă în direcţii care, se întretaie şi se 
încrucişează frecvent. Ambivalenţa utilizează foarte puţin mijlocul 
primitiv al unei ramuri vagabondând izolată. 

Trunchi înclinat spre stânga sau spre dreapta. 

Nu putem vorbi În termeni categoriei despre Înclinarea spre 
dreapta sau spre stânga atunci când este vorba de trunchi. Până la un 
anumit punct, sensul acestui indice se confundă cu cel al direcţionMii 
spre dreapta sau spre stânga despre care tocmai am vorbit. Tendinţa 
extraordinar de puternică a arborelui de-a creşte în sensul verticale~ 
deci de a lua o poziţie dreaptă, caTe trebuie considerată fără îndoială ca 
ţinuta sa firească, pare să confere oricărei deviaţii spre dreapta sau 
spre stânga o valoare cu mult mai mare decât în cazul scrisului. Cu 
toate acestea, suntem determinaţi uneori să ne întrebăm dacă, punând 
un accent atât de mare pe înclinarea spre dreapta sau spre stânga, nu 
mergem prea departe şi dacă n-ar fi preferabil să vorbim pur şi simplu 
de oblicitate, pentru că fiinţa umană, care se foloseşte de natură pentru 
a se orienta în reprezentarea sa spaţială, numai cu mare dificultate ar 
putea spune că arborele se apleacă spre stânga. În acest caz, proiecţia 
şi identificarea se unesc de o manieră care tinde să aprecieze cu 
prudenţă ceea ce se referă Ia direcţie. Nu vrem totuşi să spunem că 
aceste elemente nu sunt niciodată corecte, ci doar că, în funcţie de 
circumstanţe, ele pot fi inversate. 

Problema permutării între stânga şi dreapta., la care făcea aluzie 
Vetter, nu pare să preocupe prea mulţi specialişti. Practicianu1 este 
totuşi frapat să constate că, atunci când cerem aceluiaşi subiect să 
execute mai multe desene, multe detalii apar când la stânga, când la 
dreapta, cum ar fi uşurinţa cu care umbrele îşi schimbă locul şi cu care 
se trece de la Înclinarea spre dreapta la cea spre stânga. În mod cert, se 
poate aborda acest fenomen din punct de vedere al amplitudinii 

I 
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variaţiei. În fapt, instabilitatea mintală înclină, de exemplu în 
momentul pubertăţii, să schimbe stânga cu dreapta. În plus, Michel 
Griinwald ne face atenţi (într-<l comunicare personală) la existenţa 
unei permutări între stânga şi dreapta în anumite opere de artă. 
Griinwald estimează că numeroşi artişti, de exemplu pictorii pe sticlă, 
pictează faţa anterioară ca şi cum ar :fi văzută din spate. Practica 
grnvurii în oţel, cupru sau în lemn nu are nimic de-a face cu acest 
fenomen. O imagine ale cărei părţi au fost inversare trebuie 
considerată din spate pentru a fi văzută corect. Mai exact, este vorba 
de imaginea văzută în oglindă. Să ne gândim la scrierea În oglindă a 
lui Leonardo da Vinei, sau la Încercările de scriere În oglindă din 
perioada învăţării scrisului, respectiv,- atunci când scrierea Încă nu a 
fost automatizată. Plecând de aici, nu trebuie să ne mire că, în desen, 
apare, de asemenea, fenomenul imaginii văzute în oglindă la unii 
desenatori dreptaei. N-aş Îndrăzni să spun că, în acest caz, ar trebui 
\'ăzut un semn de nervozitate mergând chiar până la accesul 
psihopatic, deşi nu s-ar putea nega existenţl unei labilităţi de fond. 

lnclinare spre atânga (a) 

a 

Fig. 81. - Înclinarea trunchiului. 

Atitudine defensivă. 
Dezinteres. 

Rezistenţă. 

Refulare. 
Reprimarea 
sentimentelor. 

Ataşament faţă de 
trecut 

Adaptare prudent doza1ă. îndărătnicie. 
Victorie asupra propriei Asigurare. 
persoane. 
Mască. Ocazional, nonşalanţă. 
Pudoarea sentimentelor. Ritm înfrânat. 
Constrâns. 



Înclinare spre dreapta (b) 
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"Urcare în trepte". 
Capacitate de dăruire de 
sme. 
Concentrare. 
hnpresionabilitate. 
Inf1uen ţabilitate. 
SlăbiciWle mergând până 
la lipsa de consistenţă. 

Amăgire. 

Uşw-in!a de-a fi sedus. 

Oblativitate. 
Iubire pentru lucruri. 
Puterea de "a visa" 
Securizare, voinlă do 
adaptare. 

Ţăruşul, propteaua, sprijinul trunchiului, ramuri sprijinite. 

Din punct de vedere simbolic, ţăruşul de care vorbim aici mi are 
nimic în comun cu ţăruşul reprezent.ârid trunchiul arborelui şi care, ca 
par (palus), are o semnificaţie falică. Smochinul este arborele falie. în 
triburile indo-germanice găsim vencrarca religioasă a parului, a 
trunchiului, a butucului, a prăjinii şi a scândurii, vestigii ale unui 
fetişism primitiv. Grecia miceniană cunoştea, în paralel cu cultul 
arborelui, cultul sillpului. În Indii acestuia îi corespunde ceea ce se 
numeşte "stâlpul sacrificiului", despre care Oldenberg ne spune 
următoarele: "Există un cult al 
arborelui când, într-un sacrificiu 
animal, este venerat ţăruşul de 
lemn de care este legat animalul 
de sacrificiu. Ţăruşul reprezintă 
arborele conţinut în el şi, prin 
aceasta, o fiinţă divină. Când se 
doboară un arbore, se manifestă 
respectul faţă de viaţa la care se 
atentează În locul unde va lovi 
securea, se pune un smoc de 
iarbă şi se pronunţă formula 
magică: "Iarbă, protejează-I" şi 

se spune securii: "Nu-l răni." Pe 
Fig. 82. - Ţ?lruş servind drept suport. 
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smocul rămas, se varsă untdelemn de saClificiu, spunând invocaţia: 
..stăpân al pădurii, creşti cu o sută de ramuri; să putem să creştem noi 
.aI o mie de ramuri." Trunchiul tăiat cu securea este apoi uns şi 

inconjurat cu o panglică din ierburi împletite. 
Semnificaţia practică a ţăruşului ca suport al tânărului arbore ne 

este cunoscută. Trunchiul este înălţat de-a lungul unui ţăruş mai 
puternic; el este "condus" şi susţinut până va putea să se menţină 
poziţia verticală prin propriile forţe şi să reziste vântului care l-ar 
putea îndoi. Ramurile sunt susţinute pentru a putea purta povara grea a 
fructelor şi împiedicate astfel să se rupă. Este sprijinit tot ceea ce nu se 
poate susţine prin propriile forţe. Astrel în obiectul sprijinit există un 
,punct slab, o insecuritate. Ceea ce este sprijinit este ceea ce se află în 
pericol. 
După tabelul stc'ltistic, nevoia de-a sprijini arborele este foarte slabă 

la copilul mic. Obiecţia conform căreia. acesta încă nu ştie să deseneze 
un suport este infirmată prin frecvenţa scărilor în desenele de ]a 
vârstele mici. Începând de la 13 ani, respectiv de la pubertate, 
frecvenţa suporţilor şi ţăruşilor creşte, la băieţi mai puternic decât la 

Indice: Ţăruş şi suport Nr.34 

Grăd. Şcoala primanl Şcoala secundară 

Cut . 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Vlnta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Biieţi% 0,8 0,9 0,8 0,9 5,8 0,9 6,3 4,4 18,0 7,7 7,6 12,0 

Fdt% 0,0 1,10 0,0 1,8 1,8 3,6 3,6 8,8 9,6 2,7 4,7 9,2 

Tola! % 0,4 0,1 0,4 1,4 3,8 2,6 5,0 6,6 13,8 5,2 6,2 10,6 

Deb.lmbec. 

VIma -8 -9 -10 -Il -12 -13 -14 -15 -16 - 17 29 (media) 

~% 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,7 0,0 0,0 0,9 0,0 0,0 

Muncitori specialişti. Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei şwli misionare 

având 8 ani de şwală primanl comerciali 

V"mla 15-16 17-19 +20 19,32 15,5 (m medie) 

% 1,3 0,5 0,9 0,0 0,0 

r 
I I 

I . ~ 
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fete. Maximul este atins în a VIII-a primară cu aproape 14%. 
Debilii nu percep, practic, necesitatea de-a pune un suport, la fel şi 

imbecilii. Adulţii îl desenează foarte rar. Nu există îndoială că 

suportul corespunde unei incertitudini crescânde în cursul dezvoltării. 
Totuşi, ar fi o eroare să luăm subiectul drept instabil. Instabilul 
conştientizează rareori ceea ce-i lipseşte. Ar fi mai corect să spunem 
că desenatorul nostru este o fiinţă care "caută un sprijin". 

Nevoie de secwitate. 

Incertitudine. 

Nevoia de a fi condus. 

Lipsă de autonomie. 

Lipsă de încredere în sine. 

Caută o susţinere şi are nevoie de un 

susţinător. 

Indicele este în legătură uneori cu deficite corpora1e şi poate indica 
traumatisme generatoare ale unui sentiment de inferioritate care este 
compensat. Ca regulă generală, tânărul infirm este atît de obişnuit cu 
suferinţa sa încât, la el, semnele traumatismului nu apar mai mult 
decât la cel ce este pe deplin sănătos. 

Ţăruşul nu mai are astăzi aproape nici o legătură cu conjuraţia 
bolilor. Altădată, acestea erau expulzate în arbore, unde erau fixate 
prin icuri şi pene din lemn. 

Ramură ruptă. 

Am notat deja (1) că la copiii mici nu găsim aproape deloc ramuri 
rupte; dimpotrivă, ramura cu sudură, care dă aceeaşi imagine, este 
destul de frecventă. Trecerea de la ramura sudată la ramura CU 

adevărat retezată se poate observa în desenele în care rearnurile de jos 
sunt tăiate sau retezate. Acest indice are diverse semnificaţii. Ceea ce 
frapează în primul rând este faptul că există o intervenţie artificială, 

(1) Cf p. 218. 

-265-

amputarea unui membru. Arborelui îi lipseşte de fapt ceva care, 
înainte, era prezent. Elementele lipsă au de asemenea un sens 
grafologic. Mai mult, suntem limitaţi la a reconstitui în imaginaţie 
ceea ce era acolo înainte; dar, cum nu mai a rămas nici un vestigiu 
aparent, ceea ce era înainte acolo nu mai reuşeşte să fie exprimat. 
Deci, ceva rămâne neexprimat. Ceea ce subzistă, este un ciot, o 
cicatrice, urma rănii. Dar, pe de altă parte, orice organism are o 
tendinţă spre totalitate; tot astfel ciotul conotează şi un dinamism vital 
şi o tendinţă spre dezvoItare, acum întreruptă şi oprită. Poate că nu 
este imposibil ca arborele să resimtă ca şi cel amputat, o durere 
fantomă al cărui obiect ar fi semn şi, ca să spunem aşa, spe'...ctru, a ceea 
ce era anterior prezent. Din punct de vedere fenomenologic, tăierea 
unei ramuri înseamnă îndepărtarea acesteia. Ca şi cum s-ar fi luat şi 
retras ceea ce era în plus, sau urma o direcţie greşită, sau se dezvolta 
normal, dar a fost considerat printr-o eroare drept inutil. . ./ 

Fig. 83. -Ramuri rupte. 

A Cecl stă intervenţie poate 
decurge dintr-o intenţie 

"erlucativă" şi să fie realizată cu 
măsură şi cu ştiinţă; nimeni nu va 
nega atunci utilitatea sa, cu 
excepţia faptului că nu se 
procedează la mieri atM de severe 
al căror singur rezultat este 
uscarea arborelui. R.'lmura uscată 
şi moartă se rupe si ngură. Dar şi 
puterea furtunii o poate rupe. 
Trunchiul însuşi se poate rupe 
sau se poate crăpa. Sensul tuturor 

acestora? Când trecutul este mort, cade ca frunzele vestejite. Emst 
Widrig a notat primul acest fenomen în desenele pubcriJor. Al doilea 
sevraj, care are loc la această vârstă, îmbracă forma unei morţi şi unei 
rupturi cu trecutul, pentru ca renaşterea autentică să poată avea loc şi 
pentru ca o viaţă cu adevărat structurată să poată începe. În acest fel, 
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la fel ca ruptura trunchiului, ruptura ramurii este simbolul schimbării 
interioare; ea nu are nimic de-a face cu neterminatul, cu refulatul şi cu 
traumaticul. Acelaşi simptom îşi schimbă sensul în funcţie de gradul 
de dezvoltare şi de vârsta desenatorului: este în acelaşi timp un avantaj 
şi o dificultate pentru cel ce pune dia·gosticul. În domeniul psihic nu 
există nimic imuabil. 

Indice: Ramuril filiatil, rupturil, trunchi tiliat Nr. 35 

Grăd. 

Clase 2 3 

Vârsta 6-7 -8 -9 -10 

Băieţi % 2,4 3,5 7,3 16,6 

Fete % 1,0 0,0 2,9 3,5 

Total % 1,7 1,7 5,1 10,0 

Vâr!!ta -8 -9 -10 -I I 

Debili % 0,0 0,0 0,0 0,0 

Muncitori specialişti 

având 8 ani de şcoalA primarA 

Vârsta 

% 

15-16 

12,3 

17- 19 +20 

10,8 3,5 

Şcoala primară Şcoala 5=dară 

4 5 6 7 8 2 
. _------_. 

-II -12 

23,4 17,3 

13,8 9,0 

18,6 13,2 

-12 -13 

1,8 3,0 

Lucrători 

comen:iali 

19,32 

12,0 

-13 -14 -15 ··14 -1.'5 · 16 

7,1 20,0 16,0 3,8 17,0 20,5 

0,0 8,0 12,0 10,7 13,4 9,2 

3,6 14,0 14,0 7,2 15,2 14,8 

Deb.lmhec. 

-14 -15 - 16 - 17 29 (media) 

6,6 2,5 1,7 2,6 0,0 

Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misiotWl! 

15,5 (Ul medie) 

0,0 

La cei normali, ramura tăiată este un indice care începe să apară la 
9 ani şi care, este aproape întotdeauna Jnai puternic la băieţi decât la 
fete. Băiatul este considerat mai vulnerabil decât fata şi acest fapt pare 
să fie valabil şi aici . Pubertatea aduce o oarecare creştere, deşi, între 
10 şi 12 ani deja putem vedea o creştere la fel de mare. Debilii 
reacţionează foarte puţin. Procentajul lor este total nesemnificativ. 
Fiinţa ale cărei capacităţi sunt diferenţiate trebuie s<1.-şi plătească 

superioritat~ printr-o mai mare vulnerabilitate. La adulţi, frecvenţa 
rămâne pe o linie medie de 10%. Populaţia de culoare cu cunoaşte 
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deloc ramura tăiată, la fel şi imbecilii. Pare că tendinţa spre ruptură 
(tăiere sau rupere) aparţine de drept "fiinţei normale" şi mai specific 

sexului masculin. 

Denotă o tendinţă blocată 

Caută să se arate. 
Bucurie de a se exprima. 
PIăc'erea acţi.unii. 
Nevoia de acţi.\Ule. Nevoia de a se plUle în 

valoare. 
,,Dar şi (.,"\1 ... ". 

Voinlă de a trăi. 

Denotă un deficit 
Lipsa de încredere în sine. 
Lipsa sentimentului de sine. 
Capacitate redusă de realizare. 
Sentiment de inferioritate. 
A se siinţi dat deoparte. 
A se sim\.i ncÎnlcles. 
Sentiment de înjosire. 
Cicalrice în inconştient. 
Experienţe ,,ne-digerate". 

Traumutism: după o bolII., ca Uffiuue a 
\Ulor infirmităţi., conflicte, deziluzii, 

insuccese, lovituri ale destinului. 
Nctcrminutul; ·incomplctul. 

Anu exprima ceva anume 

închidere. 
Reţinerea sentimentului . 

Rofularc. 
lJiliibiţi.e. 

Rezervă.. 

Retragere. 
Circumscris. 
în~ăpăţânat. 

Ca simbol al schimbării: 

la pubertate, în perioade importante ale 
vieţii şi fazele maturităţii. 

A treia dimensiune (ramuri frontaIe). 

Ramura care răsare fronta] indică. faptul că arborele a fost înţeles 
ca un solid. Trecerea de la suprafaţă la a tTeia dimensiune nu este 
foarte frecventă, cu atât mai mult cu cât nu se poate face fără ca 
subiectul să posede un oarecare talent pentru desen. Când imbecilii 
desenează ramura din profil, reprezentarea este mult mai puţin reuşită, 
şi ne putem întreba dacă este într-adevăr vorba de a treia dimensiune 
atunci când începutul ramurii este pur şi simplu implantat în mijlocul 
trunchiului. Imbecilii uită în fapt să confere un diametru mai mare 

începutului ramurii. 

I 
UI 

n 
1 I 

il I 

r I I 

I I 
1 I 

i~1 

I ' 

1. 
I I 

[ ' I I 1 , 

r i 
J I 

I i 
ni 
n 
l' I 

1 
I 
I 



, 1"1 

, I 
! 

1 

- 268--· 

În general, nu avem o părere suficientă despre puterea înclinaţiei 
care împinge cea mai mare parte din oameni să deseneze în doar două 
dimensiuni. Aceasta poate fi experimentată în mod demonstrativ 
graţie probci înP.1şurării nnei litc, În care se cere Împodobirea cu o 
bucată de liţă figura dorită. 

Foarte puţini abandonează 
schema bidimensională pentru 
a risca a treia dimensiune. Se 
pare că lipseşte curajul sau 
lipsa de preocupare pentru a 
îndrăzni să facă acest salt În 
orice caz, acesta apare ca ceva 
insolit; el semnifică 
îndepărtarea de convenţii mai 
mult decât ne-ar face să ne 
aşteptăm indicele care, de 
altfel, merge de Ia sine. Astfel, 

I l 

Fig. 84. - Ramură frontală. 

acest indice manifestă originalitatea şi tendinţa pozitivă spre o 
anumită lipsă de jenă care, în mod negativ, poate facilita trecerea la 
impertinenţă. Curajul şi impertinenta, ambele act.ionează În mod 
neconvenţional. 

Predominanţa indicelui Ia băieţi în raport cu fetele şi creşterea 
frecvenţei în clasele a V-a şi a VI-a primară la şcolarii normali, după 
care valorile tind din nou să diminueze, au ceva aparte. Pentru a 
înţelege acest fenomen, trebuie să notăm că, în clasele a V-a şi a VI-a 
primară există încă viitorii elevi ai gimnaziului şi ai şcolilor reale, 
adică acei subiecţi dotaţi, din care numai o parte o vom reîntâlni în 
şcoala secundară. Acest fapt poate însemna că indicele celei de-a treia 
dimensiuni are într-adevăr ceva în comun cu aptitudinea. Procentajul 
lucrătorilor comerciali se situează la nivelul elevilor din şcoala 
secundară şi reprezintă, în plus, o elită printre aceştia. La muncitorii 
care au terminat şcolaritatea, nu s-au făcut calculele procentajnlui. 

1: 

Jndice:A treia dimensiune 

GrM. 

Oase 2 

V-mta 6-7 -8 -9 

BAieţi% 0,0 0,0 0,0 

Fete % 0,0 0,0 1,9 

Total % 0,0 0,0 l,a 

VÎnlm -8 -9 -10 

Debili % 0,0 0,0 2,5 

Muncitori specia~ti 

având 8 ani de şcoală primară 

Vânta 15-16 

% 

Dotat 

~tudini produetive. 

Tip inventiv. 
I 

Idei personale: 

Originalitatc . 

17-19 

Extraordinarul nu îl sperie. 

Fără stânjeneală. 

Trece peste convenţii. 

3 

-10 

3,7 

0,0 

1,9 

-II 

0,0 

+20 
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Nr.36 

Şcoala primară Şcoala secundară 

6 7 R 2 3 ._---
-II -12 -13 -14 -15 · 14 -15 -16 

7,8 9,6 14,2 6,6 3,8 1,0 7,6 6,9 

4,6 5,4 0,9 2,6 3,6 5,4 2,8 2,3 

6,2 7,.5 7,5 4,6 3,7 3,6 5,2 4,6 

Deb.lmbec. 

·17 -13 -14 -1.5 -16 ·17 29 (media) 

0,0 0,7 1,7 0,0 1,7 0,0 3,6 

Lucrători Copii de culoare, elevi ai tmei şcoli misionare 

comerciali 

19,32 

7,5 

15,5 (m m edie) 

5,0 

Gândire independentă. 

Capabil de a întreprinde şi dc a finaliza. 

Pasivitate din lipsă de păn.:r i . 

Indisciplină. 

Lipsă a capacită~i de adaptare . 

Ne-diplomat. 

Reticenţă. 

îndărătnic. 

Are o bună - sau prea bună - părere 

despre sine. 

încăpăţânat. 

Mare încredere în sine. 

lipsă de grijă. 

Fărăjcnă. 

independenţă. 

Gândire originală. 

inteligenţă realizatoare. 

Neagă tradiţia. 

IllSO It:n tA· 
Aroganţă. 

Purtări studenţeşti . 
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Ramură tăiată frontal (ochi). 

Semnificaţia acesteia este 
asemănătoare cu cea a celei de­
a treia dimensitmi cu 
precizarea, tOhlŞi, a ideii de 
inhibiţie şi de retragere. 

Spaţii goale. 

~ 

& 
t() 

L _____ .. . J. __ . 

Fig. 85. - Ramurrl trJiatrl[rontal. 

Schema arborelui deţine, fără nici o îndoială, o anumită. annonie şi 
plenitudine a formei, în special a conformaţiei coroanei. Adânciturile, 
omisiunile, crestături le, inegalităţile şi lacunele atrag atenţia asuprc:l 
simetriei formei şi dau naştere la proporţii destul de puţin verosimile. 
Acest lucru este şi mai adevărat pentru elementele lipsă. În raport cu 
suprafaţa totală pe care şi-o reprezintă spiritul, există un spaţiu gol, o 
vacuitate, din punct de vedere psihologic, un vid mintal; ceea CA! este 
cel mai mic, ceea ce este "împuţina!", conduce la semnificaţia general 
atribuită, confirmată prin observaţie, complexului de inferioritate. 
Sentimentul deficitului, al lipsei a ceva, al renunţă.rii la întreprinderea 
unei acţiuni oarecare este manifest; dar, în mod natural, desenul nu 
permite să detenninăm motivul secret care constituie cauza acestuia. 

În coroană vedem adesea puternice adâncituri care pot fi 
confundate cu formele in autentice care, aici, sunt destul de slab 
aparente. Există, de asemenea, sub forma suprafeţelor albe, spaţii 

goale în interiorul coroanei. Acestea nu sunt decât un slab indice al 
prezenţei unui deficit. Aceste spaţii goale ne fac să ne gândim la 
lumina pe 'care o stingem pentru a creşte efectul altor lumini; ele fac să 
se vadă lucrurile "în adevărata lor lumină". Acest joc de umbre şi 
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lumini favorizează o prezentare abilă, care este, totodată, şi un joc în 
care se arată şi se ascunde, unde se exteriorizează şi se face 
impenetrabil şi care, din acest motiv, trebuie interpret.at carflcterologic 

cu multă prudenţă. 

Spaţiu golit _ ... Pete albe 

;:: 
I 

(( ._11.._" 
Fig. 86. - Spaţii goale. 

Atunci când nu numai frunzişul, ci şi ramurile coroanei sunt 
aplati7ate, acest fapt dobândeşte un sens mai ambiguu: în f(lpt, pe de o 
parte, se formează un spaţiu gol în partea de sus, şi pe de altă parte, 
ramurile aplatizate sunt Într-o poziţie orizontală, ceea ce indică o 
regresie puternică. Putem, de asemenea., vedea în aplatizare îndoirea 
sub presiune: ea devine atunci comprimare sau simplă opresiune, C<'l şi 
curn s-ar prăbuşi sub o povară, sau ca şi cum s-ar aplatiza şi s-ar face 

zob. 

Coroană aplatizată (1). 

Figura 87 a fost obţinută sub hipnoză. Sugestia a fost: "Eşti închis 
în tine, blocat şi ai sentimente de inferioritate." Rezultatul este 
surprinzător. Coroana este aplecată şi, semn de rcgresie, dă naştere la 

ramuri orizontale. 

(1) A se vedea, de asemenea, exemplele de la pagina 12.'5. 
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Sugestie: "Eşti închis, blocat şi ai sentimente 

de inferioritate. Desenează un arbore." Subiectul 

desenează încet; are atitudinea tipică de inhibat; 

este ezitant, se întrerupe şi reia adesea ceea ce a 

făcut. După sugestia: "Eşti teribil de blocat, ai 

puternice sentimente de inferioritate.", subiectul 

umbreşte violent arborele (fig. 87). Fig. 87. 

Prin natllT<l sa, complexul de inferioritate nu este numai 
sentimentul unei lipse; este însoţit totodată de o regresie spre 
primi tivitate, indicată aici atât de coloraţia închisă, cât şi de baza 
trunchiului drept, şi mai alcs prin dispunerea orizontală a ramurilor. 
Este bine, totuşi, să se ţină cont de faptul că, în stare de hipnoză, 

-,-' .. 

Fig. 88. - Coroană aplatizată. 

A se simti supus wIei presiuni. 
A se afla sub o presilme. 
Deprimat. 

A se simti În siguranJă prin supWlere. 
Eventual, supuncre neacceplaUl. 

Expus l.U1ei constrângeri. 

Ne-liber, închis. 
Ne-autonom 

Care nu este încă el însuşi . 

îngrădit în dezvoltare. 
Activitate redusă. 

A nu se putea apăra. 

"Educat", mai degrabă "supra-
educn1". 
Rcsenmat. 
Disperat. 
Sentimente de inferioritate. 
Sentimente de limitare. 

A se simti îndepărtat. 
Inhibitia nevoii de a se pl.U1e în 
valoare. 

Stare de blocaj . 
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subiectul normal în sine, reacţionează la sugestia de înjosire a 
personalităţii printr-un sentiment de inferioritate care se suprapune 
peste cel dintâi. El are în acest caz sentimente autentice de 
inferioritate, pentru că presimte infcrioritatea care i-a fost sugerată. 
Această situaţie nu falsifică expresia grafică, dar o face mai simplă şi 
mai clară. În timpul experimentului, subiectul deseneazA lent, blocat şi 
ezitant; se întrerupe şi revine frecvent asupra a ceea ce a făcut. 

I Expresia sentimentului de inferioritate apare în întregul său 
comportament. 

Finisiri (ramificaţii abundente şi fine). 

Diferenţierea părţii exterioare a coroanei oferă imaginea unor 
ramuri fine, care sunt desenate adesea cu o fineţe incredibilă, fără a 

Sensibil. 
Agresiv. 
Dczagreabil. 
Pilrţi exterioare în formă de mătură: 

cel mai adesea la cei care sunt 

dificil de educat. 

Fig. 89. -Ramificaţii. 

Sensibilitate sporită. 
Senzitivitate. 
Sentiment imediat al lucrurilor. 
hnpresionabilitate crescută. 

Senzitivitate la nivelul pielii. 
Capacitate de intelegere rapidă. 

Reactivitate sporită. 

Pericol de a deveni victima senzaţiilor. 

Tip: "aude muştele zburând", "perspicace". 
Ramificaţii întreţesute,formdnd aproape o 

plasă 

închidere. 
,,Nu vede pădurea din cauza copacilor". 
hnpenetrabilitate. 
Este victima complicaţiilor. 
A DU pricepe lucrurile. 
Ramuri ale ciiror piirţi exterioare sunt 

ascuţite 

Critic. 
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genera vreo confuzie, deşi ele alcătuiesc o reţea foarte strânsă în jurul 
corpului coroanei şi, prin aceasta, mai degrabă ascund, decât nu 
descoperă. Expresia: "Nu vezi pădurea de copaci" poate fi aplicată aici 
ramificaţiilor coroanei. 

Minuţiozitatea exprimă, de asemenea, o mare sensibilitate; 
subiectul este înzestrat cu un sistem de antene foarte fine, care 
transformă receptivitatea într-un fel de sentiment imediat al lucrurilor 
şi care este propriu acelui tip senzitiv despre care se spune că aude 
"muştele zburând" (1). 

Forme degenerate. 

Contururi neregulate, destrămate pC margine, contorsionate, uneori 
crengi laba gâştei. (A se vedea p. 144 1::1 parngraful "Degenerescenţă".) 

Trecerea de la ramură la crenguţă. . 
(Sensul proporţiilor şi al diferenţei.) 

o ramură groasă care porneşte dintr-un trunchi subţire dă impresia 
de greutate şi nu corespunde proporţiilor naturale. Crenguţele 

uniliniare pe ramuri viguroase cu linie dublă denotă desenatori mai 
puţin deosebiţi decât în cazul în care este figurat procesul natural prin 
care crengile viguroase se subţiază şi dau ramificaţii fine către părţile 
exterioare. 

Forme spinoase şi forme de tip pumnal. 

Crengile par adesea pline de ace sau extremităţile lor par a se 
subţia în formă de pumna1. Ceea ce domină este cel mai adesea 
agresivitatea, chiar îndreptată spre sine, sau chiar o atitudine de 
defen~, îti orice caz causticitate, susceptibilitate care poate duce până 

(1) Expresie franceză coresp\UlZătoare termenului german folosit de către autor (N.T.) 
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la duşmănie. Am găsit forme de pumnal în cazul sadismului. Thumer 
a găsit, de asemenea, un tufiş spinos la un ucigaş şi la un sinucigaş. 

Fonne in autentice. 

În perioada pubertăţii, găsim adesea desene care trebuie calificate 
ca non-figurative. Ele dau un efect original şi expresiv, dar ar fi greu 
de spus ce reprezintă. Nici chiar desenatorul nu poate să o facă. Prin 
anumite caracteristici, aceste desene au în mod clar caracterul unei 

I Mandale. Acest lucru ne face şi mai mult să ne gândim la un expedient 
pentru a scăpa de srnnjeneală. Chiar şi coroanele dau adesea loc unor 
imagini curioase, care amintesc fie de nişte încercări de stilizare, fie 
un efort de a ieşi dintr-o dificultate, deoarece desenatorul n-a găsit 
încă forma potrivită sau, dacă a găsit-o, caută s-o respingă şi-şi 
creează, din această cauză, un - • 
fel de mască. Fără îndoială, 

există o mare distanţă între 
inautenticitate, faptul de a nu 
se fi descoperit încă, simpla 

. perplexitate, pe de o parte, şi 
mască şi disimulare, pe de 
altă parte; totuşi, aceste două 
atitudini se traduc prin 
aceleaşi forme. Coroanele au 
adesea forme de treflă, de 
inima 

Jnautenti c. 
I Nu s-a descoperit încă. 

Jenat (încurcat). 
Nu ştie cum trebuie să se comporte, din 
punct de vedere psihologic. 

Stângaci. 

Fig. 90. - Formă de trejlă. 

Temător. 

Opac. 
închis. 
Mască. 

(Lipsit de loialitate). 
(Mincinos). 
(Disimulat). 
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Schimbare tematică.. 

,,Prin schimbare tematică înţelegem substituirea unui indice 
caracteristic cu un altul" (Robert Heiss). 

Varietatea indicilor într-un acelaşi desen al copacului nu este un 
fenomen foarte frecvent. Am dat câteva date statistice în tabelul de Ia 
anexă, sub titlul: "Schimbarea tematică". La subiecţii nonnali şi Ia 
debili, proporţia nu depăşeşte 1 până la 2%; la populaţia de culoare, 
dimpotrivă, ea este de 36%. În materialul de care dispunem, 
desenatorii rămân foarte fideli stilului lor personal, în orice caz mai 
fideli decât în orice altă temă (probă) de desen Ia copiii mici . Debilii 
îşi modifică uneori brusc maniera de a desena, dar aceste cazuri sunt 
rare. Introducerea crengilor uniliniare tntr-o coroană cu ramuri cu linie 
dublă este mai frecventă, dar nu este considerată ca o veritabilă 
schimbare. Doar amestecul formelor şi tehnicilor diferite în mod 
evident merită această denumire, în acelaşi sens în care, în grdfologie, 
francezii spun că ei au "plusieurs ·trains d'ecriture"(1). În sine, 
intricarea şi juxtapunerea mai multor indici este un lucru natural în 
desenul arborelui. Acest lucru permite, de fapt, prezenţa simultană şi 
suprapunerea mai multor forme, în stilul unor cercuri concentrice. 

Labilitate. Caracter multiplu. 
Vivacitate. Lipsă de Wlivocitate. 
Perturbabil. (Lipsa spiritului de dreptate). 
Iritabilitate. Inautenticitate. 
Care poate fi distras. Nedeterminare. 
Influenfabilitate. Infantilism. 
Oscilatii ale dispoziţiei. Gustul pentru experimentare. 
Alternarea opiniilor. Nu s-a descoperit încă. 
Oportunism. Modwi de vială neclare. 
Nevoie de schimbare. Identificarea cu moduri de via\11 străine. 
Mare capacitate de adaptare. 

(1) ,,mai multe feluri de scriere" (m franceză în textul original) (N.T.) 
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Organizarea câmpului grafic. 

Nu putem judeca corect poziţia desenului în câmpul grafic decât 
dacă, în afara instructaj ului, nu a fost dată nici o altă directivă 

limitativă. Spunem totuşi: "Poţi utiliza toată foaia", aceasta pur şi 

simplu pentru a obţine un câmp de expresie mai vast, în care indicii să 
fie mai clar perceptibili. Indicii despre care am vorbit deja, au arătat, 
de altfel, cum cei mai mici copii desenează de bună voie copacul pe 
marginea inferioară a foii, deci îl plasează jos, tendinţă. care, la 
majoritatea tinerilor, se schimbă mai degrabă în contrariul său, 

deoarece ei fac copaci atât de mari şi atât de înalţi încât nu mai au 
suficient loc şi desenul lor depăşeşte marginea superioară a foii. 

Conform tabelului, are loc o creştere a frecvenţei până la 10 ani, 
apoi o scădere, până la un procentaj minim. Putem vedea, de 
asemenea, în aceşti desenatori, nişte "fugari marginalizaţi", care nu-şi 
găsesc locul în lumea realităţii, sar coarda şi, dacă e nevoie, chiar 
transgresează brutal limitele impuse (Thumcr). Thumcr vede în 
exaltarea tendinţei de expansiune a Eului, posibilitatea cea mai 

Indice: Desen care depăşeşte marginea superioară atoii Nr.37 

Grăd. Şcoala primarii Şcoala secundară r-------I ~ Vântll 
B4ieţi% 

Fete % 

Total % 

2 3 4 5 6 

6-7 -8 -9 -la -11 -12 -13 

4,0 4.5 11.2 27.0 21.4 13,4 14,7 

7 8 2 3 

·14 -15 -14 ·15 ·16 

13,1 5,0 4,8 9,5 2,0 

0,0 1,1 12,7 17,6 3,7 10,7 3,6 5,3 4.8 7,3 1,9 4,6 

2,0 3,1 12,0 22,3 12,9 12.0 9,1 9,2 4,9 6,0 5,7 3,3 

I Vânta -8 -9 -la 
Debili % 0,0 4,0 3,8 

Muncitori speci.ali.şti 

având 8 ani de şcoalA primarii 

Vârsta 
% 

1.5-16 

0,0 

17-19 

1,4 

-11 

1,5 

+20 

0,0 

- 11 -13 

0,0 2,2 

Lucmtori 
. comcrciali 

19-32 

1,5 

Deb. Imbec. 

-14 -15 -16 -17 29 (media) 

3,3 0,0 2,6 0,0 0,0 

Copii de cUlo!lfc, elevi ai unei şcoli millionarc 

15,5 (m medie) 

0,0 
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universală de interpretare. Capetele sunt plasate foarte sus, adesea o 
depăşesc. Lumea dorinţei este supraestimată. Sentimentul limitei şi al 
distanţei este adesea foarte slab dezvoltat. Accentuarea acestui indice 
la băiat indică o activitate sporită a imaginaţiei şi tendinţa accentuată 
către acţiune. Acest lucru ne aminteşte întotdeauna de copacii care se 
întind spre partea de sus, ceea ce, din nou, nu indică decât 
predominarea tendinţei de expansiune. 

Poziţia arborelui spre partea dreaptă sau stângă a foii,sau chiar 
într-un colţ ("a face tapiserie"), poate fi interpretată, dintr-un punct de 
vedere grafologic, însă doar atât timp cât se modifică instructajul, ceea 
ce avem rar ocazia să facem (vezi schema de analiză, p. 33). 

Desigur, arborele poate fi judecat în funcţie de densitate şi 

plenitudine, de bogăţia sau de sărăcia ~ sau de ariditate şi de sărăcie, 
sau de simplicitatea sa. Categoriile grafologice se potrivesc mai mult 
sau mai puţin în aceste situaţii. Este preferabil ca cel care stabileşte 
diagnosticul, raliindu-se la un sistem sau altul, să păstreze o anumită 
inocenţă poetică a privirii care, adesea, sesizează mai degrabă 

fenomenul în ansamblul său, decât o disecţie mai accentuată, fără de 
care, de altfel, cercetarea ştiinţifică nu ar putea fi dusă prea departe. 

Peisajul. 

Copacul se găseşte adesea într-un peisaj şi formează un tot CU 

acesta. Copacul fără peisaj este mai degrabă o abstracţie. În testul 
desenului copacului, nu i se cere subiectului să deseneze peisaj, dar, 
nici nu i se interzice să facă acest lucru. Totuşi, pentru a respecta 
enunţul consemnului, mulţi subiecţi se abţin să deseneze un peisaj, în 
timp ce alţii transgresează acest consemn, fără a-şi face probleme, 
desenând munţi, dealuri, soare; acesta din urmă, la copilul de vârstă 
mică, se prezintă preponderent sub forma unei feţe umane 
(antropomorfism). La aceasta se adaugă nori, umbra copacului, 
tufişuri, . iarbă, flori, garduri vii, sol, etc. Copiii de vârstă foarte mică 

1" 

animA mai frecvent decât cei mai mari acest tablou în sine static, 
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punând în el fiinţe umane pe cale de a face ceVâ; mai rar, animale, 
abstracţie fllcând păsările care zboară în jurul copacului, ceea ce face, 
de asemenea, dovada a unui element resimţit dinamic care, fără nici o 
îndoială, joacă un rol important atunci când este desenată ploaia sau o 
furtună de zăpadă. Este dificil totuşi de distins caracterul pur static de 
caracterul dinamic fără a-l întTeba pe copil despre acest lucru. 
Interogarea ar putea avea ca efect chiar faptul că copilul ajunge să 
vadă ulterior ceva ce, la început, nu intenţionase să pună în desenul 

său. 
Conţinutul peisajului prezintă o foarte mare varietate. Strict 

vorbind, orice linie a solului, orice schiţare a unei tufe de iarbă, tot 
ceea ce nu este copacul în sine poate fi considerat deja peisaj. Totuşi, 
acest peisaj schiţat se distinge în mod esenţial de acele decoruri 
impresionante pe care le întâlnim adesea în desene ş i pe care le 
desemnăm sub numele de "peisaj complex" (1) . 

Indicaţiile statistice au aici o validitate relativă, deoarece, ca 
:unnare a lipsei de timp, subiectul nu a putut realiza întotdeauna un 
peisaj complex. Totuşi, indicaţiile următoare au totuşi o valoare 
simptomatică, deoarece limitările impuse de condiţiile exterioare erau 
aceleaşi pentru toţi. Peisajul poate lua o asemenea proporţie încât tema 
primară a copacului este împinsă în spate, producându-sc, Într-un fel, 
o inflaţie a peisajului. Am întâlnit desene de acest tip la bolnavii 
mintali, deşi aceştia puteau foarte bine să deseneze un copac izolat. 

Din punct de vedere statistic, indicele "peisaj schiţat" are o 
evoluţie total diferită de indicele "peisaj complex". În t i mp ce, pentru 
peisajele complexe, maximul se situează la 7 sau 8 ani şi apoi scade 
progresiv până la 13 ani, până la un reziduu pe .care îl vom regăsi 
întotdeauna, pentru peisajele schiţate, se întâmplă exact invers: 
frecvenţa, care nu este lipsită de importanţă, creşte o dată cu vârsta. 
Este interesant de notat că procentajul creşte mai puternic la elevii de 

(1) Peisaj complex: în textul german: "Viei Landschaft" sau "grosse 1 .a.ndschaft" 
(N.r .:fr.) 
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clasele a VII-a şi a VIII-a decât la elevii de ciclul secundar. Acest 
lucru se explică prin unnătoarele motive: pe de o parte, peisajul schiţat 

Indice: Peisaj complex 

Grăd. 

Clase 2 

Vârsta 6-7 -8 -9 

BAieţi% 26,2 43,4 19,8 

Fete % 23,5 25,1 18,4 

Total % 24,8 34,2 19,1 

Vârsta -8 -9 -10 

Debili % 10,0 10,8 15,2 

Muncitori sPCCia.li4ti 

având 8 ani de ~alA primară 

Vârsta 15-16 17-19 

% 

Indice: Peisaj schiţat 

Clase 

Vârsbl 

BAieţi% 

Fete % 

Total % 

Vârsta 

Debili % 

Grăd. 

6-7 

20,6 

36,5 

28,6 

-8 

4,3 

2 

-8 -9 

21,3 14,3 

32,0 26,2 

26,7 20,2 

-9 -10 

12,2 16,4 

MlUlcitori specialişti 

având 8 ani de ~ primară 

Vârsbl 

% 

15-16 

41,5 

17-19 

30,3 

3 

-10 

9,2 

17,6 

13,4 

-11 

7,6 

+20 

3 

-10 

28,6 

33,5 

31,0 

-11 

12,2 

+20 

44,0 

Şcoala primară 

4 5 

- II -12 

5,8 19,2 

8,3 11,6 

7,1 15,4 

-12 -13 

9,0 5,2 

Luctltori 

comerciali 

19-32 

9,0 

Şcoala primară 

4 .5 

-11 -12 

.50,0 31,8 

43,5 38,0 

46,7 35,0 

-12 -13 

9,8 21,5 

Lucrători 

comerciali 

19-32 

52,0 

Nr.38 

Şcoala secundari 

6 7 8 2 

-13 -14 -15 -14 -15 -16 

0,0 4,4 11,0 9,6 3,8 10,4 

0,9 2,6 8,4 1,8 1,0 0,8 

0,5 3,5 9,7 5,7 2,4 5,6 

Deb. lmbec. 

-14 -15 -16 -17 29 (media) 

0,0 4,8 5,2 9,8 7,2 

Copii de culoare, elevi ai unei ~li misionare 

15,5 (in medie) 

15,0 

Nr. 39 

Şcoala secundari 

6 7 8 

-13 -14 -15 -14 

64,0 64,0 53,0 63,0 

60,0 50,0 81,0 43,1 

62,0 57,0 67,0 53,0 

-14 -15 -16 -17 

12,4 17,0 27,5 22,0 

2 3 

-15 -16 

46,0 46,0 

42,0 43,0 

44,0 44,5 

Deb.lmbec. 

29 (media) 

37,5 

Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misionare 

15,5 (mmedie) 

0,0 

I 

I 
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reprezintă o imagine a lumii mai articulată ş i i mplică, în consecinţă, o 
mai mare diferenţiere; pe de altă parte, o dată cu instalarea pubert.ăţii 
şi a pre-pubertăţii, trebuie să se ţină cont de reactivarea regresiilor 
corespondente, care conduc la o descriere într-un fel mai largă, fără a 
se recădea, din acest motiv, în tabloul prea marcant al peisajului 
complex. Atunci când spaţiul de la 7 ani cunoaşte la şcolarii nonnali o 
creştere de 28% până la 67%, acest lucru conţine o indicaţie a unui 
fenomen care apare şi mai evident Ia debili, care merg de la 4% până 
la 27,5% (diferenţierea lor rămâne astfel inferioară celei a normaIilor) 
şi ating maximullor acolo unde normalii se află Ia nivelul lor aproape 
minim: diferenţierea psihică şi spirituală trebuie, după aceste date, să 
prezintă diferenţe considerabile. Faptul că elevii din ciclul secundar 
reacţionează într-o manieră mai ponderată decât elevii de clasele a 
VII-a şi a VIII-a se explică prin atitudinea într-un fel mai critică a 
elevului de ciclul secundar. El distinge deja mai bine între imaginar şi 
realitate. 

Ceea ce tocmai am spus, nu este în acord manifest cu ceea ce se 
petrece la imbecili, deoarece la ei se regăsesc în proporţie de 37,5% 
peisaje schiţate, dar ei nu sunt de loc diferiţi. Aici ar trebui mai 
degrabă să ne întrebăm dacă ei sunt capabili, da sau nu, să deseneze un 
peisaj complex adaptat la starea lor primitivă, ca şi cum ar trebui să se 
vadă în faptul de a desena un peisaj schiţat doar semnul neputinţei lor 
de a adăuga aici alte elemente. Se va obiecta, fără îndoială, că, în felul 
nostru, noi invocăm cifrele jenante în loc să ne aplecăm asupra lor. 
Dar, aşa cum, la răsăritul şi la apusul său, soarele se găseşte la aceeaşi 
distanţă de orizont şi că orice poziţie, expri mată prin distanţe, nu 
semnifică întotdeauna acelaşi lucru, la fel este şi în cazurile în care 
indicele unui desen nu poate fi apreciat corect la normali şi la imbecili 
decât dacă ne plasăm în două puncte de vedere absolut diferite. 

Cei care şi-au încheiat şcolaritatea, ca şi adulţii, rămân la nivelul 
elevilor de ciclul secundar, adică, muncitori i specialişti prezintă un 
procentaj mai degrabă inferior celui care corespunde perioadei în care 
frecventau şcoala, în timp ce angajaţii din comerţ au mai degrabă 

_~_. ____ r_ 
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valori mai înalte: diferenţă căreia nu trebuie să i se acorde o prea mare 
importanţă, deoarece frecvenţa este funcţie de numeroşi factori străini, 
cum ar fi, de exemplu, timpul. Populaţia de culoare nu se mulţumeşte 

I cu peisaje schiţate. Ei desenează doar peisaje complexe, cu o frecvenţă 
care ar corespunde celei a copiilor de Il ani. 

Peisajul complex este un indice care, la copiii mici, apare aproape 
cu aceeaşi frecvenţă ca şi simpla schiţare; la vârsta preşeolară, 
procentajul estc În jur de 25%; maximul estc <ltins pe parcursul 
primului an de şcolaritate, cu 34% şi, din clasa a VI-a, indicele dispare 
aproape total. El urcă din nou apoi, până la o medie de 6%. În schimb, 
băieţii desenează mai multe peisaje decât fetele, chiar şi în ciclul 
secundar. Debilii reacţionează într-un mod similar normalilor, dar cu 
valori mai scăzute~ ca de obicei, ei ating maximul posibil mai târziu; 
în orice caz, ei prezintă punctul cel mai scăzut în clasa a VI -a, apoi 
urcă iarăşi până la 9,8% la 17 ani, ajungând astfel la acelaşi nivel ca şi 
angajaţii din comerţ. Imbecilii nu se situează decât la un nivel uşor 
mai scăzut 

În consecinţă, pentru normali, ca şi pentru imbecili, sunt valabile 
următoarele criterii: 

Un peisaj schiţat este un mijloc de a măsura diferenţierea psiho­
spirituală şi conţine, la vârsta pubertăţii, o nuanţă regresivă. 

Peisajul complex trebuie văzut ca o formă primară. Ca urmare, el 
are mai degrabă o semnificaţie regresivă. 

Datele statistice nu permit decât o vagă apreciere a semnificaţiei 
peisajelor complexe. Peisajul desenat este mai întâi descriere, pictură. 
Această temă nu are o delimitare precisă. Este unul dintre motivele 
pentru care adevăraţii pictori nu încep să picteze un peisaj :fără o 
oarecare aprehensiune. Nu ştim unde începe el şi unde se încheie: ceea 
ce-l caracterizează este indeterminarea, incertitudinea, nelimitarea, 
ceea ce nu este clar definit. În acelaşi timp, totul se extinde în lungime 
şi în lărgime, adesea difuz şi trenant. Temă excelentă pentru pictarea 
unei stări sufleteşti, indicele denotă în realitate tot ceea ce este 
imprecis, tot ceea ce se găseşte între zi şi noapte, între lumină şi 
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obscuritate, între limitare şi nelimitat. Imaginaţia şi fantezia pot să se 
manifeste liber. Realitatea se cufundă în vis şi în ficţiune, într-o lume 
care este mai degrabă o lume a dorinţei decât o lume a reaIită~i. 
Aceasta ne poate face să ne gândim la Breugel şi Ia a sa "Ţară a 
făgăduinţei"; desenatorul se abandonează pasiv impresiiIor, el este 
leneş, nonşalant, indolent în afara realităţii, pierdut în interioritatea sa 

-k 
Fig. 91 . - Peisaj complex. 

Afectivitate. 
Atmosferă afectivă. 

înclina~e spre vis. 
Buimăceală, be~e mentală. 
Contemplare. 
Meditaţie. 

Reflexie. 
Uitare de sine. 
Inimos. 
Aptitudini descriptive 
Rătăcire. 

Difuz. 

Vorbărie. 

Se simte amenintat de lumea exterioară. 

Dedicat puterilor exterioare. 
Lipsit de libertate în faţa realităţii. 
Obsesie. 
fugă din fata realităţii. 
Reverie diurnă extinsă, crepuscular!, 
ternA, care domină afectivitatea (dupA 
structura şi claritatea figurii). 
Imaginaţie. 

Fantastic. 
Aptitudinea pentIUactivitate imaginativă. 
Intuitiv, fI1ră o prolullZimc veritabilă. 
Abandonat impresiilor. 
In.fluen ţabil. 
Indolent, nonşalallt, leneş. 
Lipsă de determinare. 

Defect de contur şi de urmare logică. 
Lipsa simţului realităţii. 
Insecuritate mintală. 
Indecizie. 
Visător, timid, lent. 
În1ârzie, calm, închis. 
Dispozi~ dcpresive şi agresive. 
Fără resort, paralizat. 
Descur~are. 

Allgoasă. 
Pierdere a sinelui. 
Nu mai este stăpânul forţelor obscure 
(lucru observat adesea la bolnavii 
mintali). 
Viaţă iluzorie, fictivă. 
Pierdere a simţului realită~i . 
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până la punctul în care puterile obscure îl cufundă în sine şi unde totul 
se prăbuşeşte în depresie sau, dimPotrivă, se transfonnă în vise 
exaltate nebuneşte. În plus, el este mai degrabă condus de către 
Inconştient decât capabil să se orienteze el însuşi conştient din acest 
punct de vedere, desenatorul de vârstă mai mare devine similar 
copilului. Aici îi întâlnim pe cei care "nu vor să. iasă cu adevărat din 
copilărie", cei care nu desenează un copac fără să-i adauge nori şi alte 
elemente de peisaj. Bineînţeles, acest indice are şi aspecte pozitive: 
aptitudinea de a desCrie, sensibilitate, caJităţi imaginative~ 'la cei care 
sunt înzestraţi natural, el evidenţiază de asemenea, darul expresivităţii, 
care stabileşte o unitate frumoasă între talent şi lumea viSelor. 
"Peisajul schiţat" este un indice care nu a fost analizat încă din punctul 
de vedere al semnificaţiei fundamentale, dincolo de aspectul de 
diferenţiere considerat în generalitatea sa. În schimb, linia solului 
prezintă mai multe aspecte şi poate fi descompusă În indici diferiţi. 

Linia solului. 

Linia solului deasupra bazei trunchi ului (fig.92) a fost observată în 
primul rând, cu o frecvenţă frapantă, la pensionari (şi pensionarii în 
vârstă, de asemenea) din sanatorii. O trândăveală impusă de lungă 

durată le face pe aceste persoane 
să respingă realitatea. Linia 
solului, ca expresie a existenţei 

imediate (pământul) este respinsă 
la orizont. Ei devin indiferenţi 

faţă de realitate şi, în acelaşi 

timp, se îndepărtează de aceasta. 
Fig. 92. Născută din lipsa de activitate, 

această stare indică o atitudine 
pasivă, adesea şi nostalgia unor ţări Îndepărtate, specifică puhcrtăţii. 

Fuziunea bazei trunchiului cu începutul rădăcinilor şi linia solului 
(fig. 93) indică absenţa oricărei distincţii între copac şi pământ. Cele 
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două formează o unitate. Am întâlnit acest indice mai ales la tineri, cu 
unnătoarele particularităţi: 

Relativă inconştienţă. 

Stare primitivă. 
Slabă capacitate de obiectivare. ·:J ...•• t~ 

Linia solului oblică (fig.94). Fie că este într-adevăr desenată sau 
doar indicată prin înălţimea diferită a liniilor bazei trunchiului, linia 
solului formează întotdeauna o pantă. Toate expresiile care exprimă 
aversiunea par să se potrivească în această situaţie. Avem planul 
înclinat, pe care nu putem decât să alunecăm, avem aversiunea în 
sensul literal al cuvântu1ui şi acestea sunt simptomatice pentru tot ceea 
ce ca.racterizea7..ă opoziţia în general. Totuşi, acest indice este atât de 
delicat de interpretat, încât caracteristicile care se raportează la el nu 
sunt sesizate imediat. De altfel, acestea nu sunt adesea decât simple 
nuanţe în cadrul ansamblului. 

îndepărtare, aversiune. 
Rezervă, circumspecpe. 
Apărare, retinere. 
înclinare către încăpăţânare. 
Aversiune faţA de adaptare. 
Apărare în fata efectelor care p~ 
rezulta din propria sa natw"ă. 
,,Deviere prin ahmecare". 
"Cădere prin alunecare". 
Incertitudine. 
Instabilitate. 
Slăbiciunea voinţei. 
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Fig. 94. 

Linia solului sub baza trunchiului. În anumite desene, se poate 
observa o separare a bazei trunchiului faţă de linia solului. Această 
situaţie se produce în unna unei excitaţii afective vehemente, cu 
ocazia unei surprize. După Thumer, desenatorul se simte smuls, cu o 
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parte din raţiunile sale de a exista, din relaţiile fundamentale şi vital 

necesare. El este dezrădăcinat. 

Trunchi pe un deal sau pe o insulă.. 

Aproape toate reprezentările poetice ale paradisului prezintă sub 
forma unei insule "locul în care Dumnezeu se întâlneşte cu oamenii" 
(Rosenberg). Insula este separiltul, solitară, ceea ce este li mitat din 
toate părţile. Insula 
izOlează. Dealul sau 
muntele conduc la 
aproape acelaşi rezultat; 
singura diferenţă este 
aceea că ele se înalţă 

deasupra restului 
peisajului. Ceea ce este 
înălţat incită la ridicarea a Fig. 95. b 

ochilor, cel care este într-o poziţie superioară îi vede cu uşurinţă pe cei 
care sunt mai jos. Dar, pe de altă parte, cel care este deasupra celorlalţi 
este într-o situaţie de izolare; este plasat la înălţime şi expus. Este pe 
un piedestal, pe un tron, şi astfel, pretenţia sa de atotputemicie şi de 
inţelepciune este la fel de puternică ca şi pericolul de a cădea. În 
apropierea insulei, se găseşte marea adâncă, dar muntele are prăpăstii. 
Cel care se aşează pe o înălţime se oferă în spectacol ca un monument, 
~i acesta sfârşeşte prin a fi admirat. Tot ceea ce îl distinge de restul 
Iwnii, îl plasează pe o înălţime, în aşa fel încât să fie văzut şi să se 
ridice mai presus de ceea ce este obişnuit şi vulgar: aşa este copacul pe 
drre subiectul îl plasează fie pe o insulă, fie pe o înălţime, fie absolut 
singur, solitar. Acest indice se întâlneşte în toate etapele vieţii, dar 
foarte rar (vezi tabelul din anexe). Nu trebuie să i se acorde o valoare 
absolută, dar el dă adesea indicaţii preţioase . 
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Izolare, 
, Solitudine. 

A se simţi singur. 
A se simţi părăsit. 
A face opinie separată. 
Autism. 
,,Autonomie". 
Plăcerea de a vorbi despre sine. 
Vanitate. 

Accesorii. 

-288-

Poză. 

Plasarea propriei persoane pe un 
piedestal. 
Auto-admiraţie. 

Pretentie de atotputernicie şi înţelepciune. 
Raportează totul la sine. 
Angoasă. 

Înţelegem prin accesorii: cuiburi, ouă, păsări, figuri umane, corbi, 
inimi oare suspendate; la modul general, orice elemen\ figurativ, 
indiferent de ce natură este acesta. 

"Pentru a îmbuna sufletul copacului, sau spiritul clfic, sau 
divinitatea cu care arborele era pus adC5C:l în relatie, la sfărşitul 

păgânismului, se agăţau În copac ofrandc (Oori , panglici , imagini şi 
obiecte de asemenea tip), la fel cum în alte vremuri se aduceau la 
copacul sfânt din Upsala corpuri de oameni şi animale sacrificate"(1). 
Germanii vechi aveau obiceiul de a atârna în copaci priwnierii de 
război. Spânzurătoarea pare a fi un vestigiu al acestui copac, şi 

expresia "dispoziţie de spânzurat" are o semnificaţie particulară 
proprie glumelor sinistre . 

Copacului i se oferă sacrificii. Arabul Ibn Fadhlan ne spune despre 
varegi: "În momentul în care navele lor au sosit la locul de ancorare, 
unul dintre ei a coborât pe pământ, cu o pâine, carne, ceapă, lapte şi 
băuturi de leac a1coolizate şi s-a îndreptat către un trunchi uriaş de 
copac, care fusese înălţat, care arată ca o faţă umană şi care e 
înconjurat de mici statui, în spatele cărora sunt înălţate alte tmnchiuri 
de copac. Se apropie de cea mai mare figură din lemn, se prostemează 

(1) Reallexikon des klassichenAltertums. 

-289--

înaintea ei şi spune: ,,0, Doamne, m-am întors dintr-o ţară 

îndepărtată şi ţi-am adus multe fete şi zibeline şi piei". Apoi, el se 
roagă să aibă o vânzare bună şi depune o ofrandă în faţa statuii. Daci 
totul s-a derulat după dorinţa lui, îşi procură un anumit număr de boi şi 
de oi pe care le sacrifică; dă o parte din carne săracilor, şi pune restul 
în faţa statuii celei mai mari şi în faţa statuilor mai mici care o 
înconjoară şi at'Îrnă capetele boilor şi ale oilor în copac",. Asemenea 
sacrificii se mai făceau şi la coloana saxonă antici de la Innin. 

La rândul său, E. Leuzinger scrie, într-un articol intitulat: "La 
negrii din SucL1nul Occidental": "Pentru negrii din triburile Bambara 
din Sudanul Occidental, majoritatea spiritelor stTămoşilor sunt 
prezente, vii şi foarte active: ele comandă, judecă, convoacă, răzbună, 
lucid. Negrii cred cu tărie în puterea de răzbunare pe care o au cei 
morţi sau animalele sălbatice ucise la vânătoare. Pentru a feri satul de 
efectele acţiunilor lor nocive, se fac procesiuni în jurul satului şi, la o 
intersecţie, la intrarea în sat, se deplIn între două mmuri de copac 

; ofrande sacrificiale şi anumite părţi ale fiinţei pc care au doborât-o, de 
exemplu, pantofii mortului, picioarelc animalului şi, alteori, pe post de 
sacrificiu, tuberculi de ignamă, ouă etc. - Cei din tribul Bambara 
cunosc copacul spiritelor, adică un copac unde, conform credinţei lor, 
să1ăşluiesc strămoşii . Este un copac sfânt şi de neatins (1) ." 

Credinţa stTămoşilor noştri că trebuie să lase două sau trci mere pe 
un copac pentru a-l face roditor nu este altceva decât un sacrificiu 
făcut spiritului copacului. 

Involuntar, ne gândim la pomul de Crăciun . Acesta este o amintire 
a celui mai vechi şi mai răspândit mai (2) de iarnă . Documentele atestă 
existenţa copacului de Crăciun încă din 1605 în AI~\cia: de acolo, 
obiceiul s-a răspândit în oraşele germane, apoi, puţin câte puţin, în 
restul Germaniei. În cursul secolului al XVIII-lea şi mai ales în secolul 

I (I)SchweizerJugend, 1952, N°. 46. 
(2) lună cu o sărbătoare religioasă importantă, în GCI111anla, ocazie <'-'lI care se 
împodobeşte şi un copac. (N.T.) 
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al XIX-lea, el a cucerit ţările scandinave şi, din a doua jumătate a 
secolului al XIX-lea, întreaga lume. Prima mărturie scrisă vine de la 
Strasbourg. Aceasta declară: "Pentru Crăciun, la Strasbourg se înalţi 
în cameră brazi pe care se atârnă benzi de hârtie colorată, mere, azime, 
fluiere, zahăr etc,,". Obiceiul este menţionat ca fiind foarte vechi. 

În Ţările de Jos, către 1870, rolul pomului de Crăciun era jucat, in 
mod obişnuit, de copacul Barbarei. Acesta era decorat cu fructe, 
marţipan, bibelouri . În Turingia, se serveau, în mod asemănător, de 
ramuri de sorbier (1) oroate cu motive din zahăr. Copacul de mai şi 
cel de iarnă se originează în aceeaşi credinţă după care copacul şi 
ramura sunt sursa şi garanţii vieţii. Ei răspândesc ferti litatea şi 
protejează împotriva relelor. Copacii de iulie suedezi sunt ramificaţi. 
ca şi copacii de mai germani. Unii sunt fl1cuţi din ţăruşi. În vârful lor 
sunt aşezate diverse figuri. În zilele noastre, alături de copacul de mai 
şi de pomul de Crăciun, există bradul, cu banderole multicolore, şi 
dulgheri care, în ziua inaugurării, omează acoperişul. Semnificaţia 
primitivă este de a îndepărta nebunia şi nefericirea de casa respectivă 
şi de locuitorii ci. 

Obiectele consacrate care se agăţau în copaci reprezentau, deci. 
înainte de toate, sacrificii. Mutaţia sacrificiului în prezent pare a fi o 
transpoziţie a vechilor daruri ale Sfântului Nicolae: ramuri (vergele), 
fructe şi prăjituri. Nuiaua este o nuia a vieţii şi nu are nimic de-a face 
cu instrumentul de corecţie, aşa cum şi-a reprezintă copii i în zilele 
noastre. În Roma antică, se fl1cea cadou, cu ocazia Anului Nou, nuiele 
de binecuvântare, strenae, de la care numele a fost preluat pentru orire 
fel de cadouri şi se regăseşte încă în franţuzescul "etrennes" (2). 

Tabelele arată în unanimitate că scările sprijinite de copaci de către 
desenator trebuie privite ca nişte indici primari. Acest accesoriu ocupA 
un loc aparte. De fapt, scara trimite, în definitiv, la recoltă şi, prin 
aceasta, la fruct. Copilul nu se mulţumeşte cu simpla contemplare a 

(1) sorbier=arbore din Europa şi Asia (N.T.) 
(2) D~r, cadou de anul nou (în franceză în textul original) (N.T.) 
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hxlice: Accesorii 

Grăd. 

I I 
a..e 1 2 

VInta 6-7 ..g ·9 

1!Iie1i % 4,0 10,3 7,3 

Fc!z % 5,2 3,9 2,9 

T(Q! % 4,6 7,1 5,1 

Virsta ..g -9 -10 

rmJi % 1,4 0,0 3,8 

Muncitori special.i4ti 

având 8 ani de şcoalA primară 

VInta 15-16 17-19 
I 

% 1,3 0,9 

Indice: ScJri 

Grăd. 
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I I 
Que I 2 
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1!Iie1i % 15,0 6,2 7,3 

Fc!z % 11,2 7,8 2,9 
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DeIili% 1,4 0,0 6,3 

Muncitori specialişti 
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% - -
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Şcoala primară 

3 4 5 

-10 ·11 · 12 

2,7 8,7 5,8 

23,0 . 9,2 11 ,7 

12,8 9,0 8,8 

-II -12 -13 

2,0 0,9 2,2 

Lucdtori 

comerciali 

+20 19-32 

0,0 0,0 

Şcoala prim~ 
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I 
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fructului, nici CU simpla dorinţă de a-l poseda; el încearcă in 
manifest. cu ajutorul scării, să ajungă la fruct. să-I posede în mod 
pentru a-l mânca. Frecvenţa maximă a scărilor (13.1%) se situează 
vârsta preşcolarităţii. După 10 ani, ea scade la un procentaj 
insignifiant Debilii sunt departe de a dovedi aceeaşi vitalitate 
dorinţei şi a efortului de posesiune. Între 8 şi 9 ani, procentajul este 
6,3% şi se limitează practic la această perioadă. Indicele pune 
evidenţă semnificaţia fructului. Tot ceea ce este suspendat, ca şi 
ceea ce anirnă copacul (copacul este şi habitatul majorităţii păsărilor:l 
este desenat în toate etapele de dezvoltare infantilă, mai ales intre 9 
12 ani, ceea ce corespunde de altfel experienţei anterioare. Debilii 
un procentaj absolut nesemnificativ. Maximul lor se situeazA la 9 
Semnificaţia originară de inchinare, de sacrificiu sau de hrană 
copacului a dispărut în mod manifest. În conformitate cu pregnanta 
care păsările, cuiburi le, figurinele şi inimioarele apar în prim plan, 
impun şi semnificaţiile următoare: 

Fantezist. 
Se amuză de. 
Fanfaron. 
Ironic. 
Sâcâitor. 
Îşi râde de. 
Zeflemitor. 
Spiritual. 
Glwne~ 

Fig. 96. -Accesorii. ~ 

Atitudinile defensive sunt adesea simbolizate prin spirale 
sânnă ghimpată in jurul trunchiului. în mod obişnuit, simbolul vrea 
insemne; "Nu atingeţi". Christoffel a observat pe desenul copacului 
o femeie frigidă, care refuza orice raport conjugal, o centură 
castitate sub forma unui inel colant, similar celor folosite 
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pentru a indepărta insectele. Thumer găseşte la un 
IIomosexual, care avusese probleme cu justiţia, un pom cu un şarpe 
~t în jurul trunchiului; întreaga scenă era înconjurată cu un fir 
sânnă ghimpată. Senzualitatea, simbolizată prin şarpe, devine astfel 
domeniu interzis prin reţeaua ghimpată. stare de lucruri care devine 
mai explicită prin adăugarea unui semn tipografic indicind 
i1~u.uhl (in articolele unui cod). Thumer interpreteazA psihologic: in 

fPomeniul. sexualităţii, e. u intru in conflict cu legea, această grădină a 
iParadisului imi este interzisă . 

Unor copii li se intâmplă să deseneze coroana copacului sub forma 
feţe umane, la fel ca şi copiii mici, care reprezintă soarele sub o 
intenţionat antropomorfizată. Scrierea însăşi poate utiliza cu o 

mare sau mai mică abilitate reprezentarea omului, adică să pună 
împreună două teme fundamental 
diferite sau să o facă să exprime 
în primul rând fizionomia 
omului. Poveştile în care florile 
sunt puse să vomească cunosc de 
multă vreme această umanizare. 
Fără indoială, Rudolf Borchart dă 
acestei situaţii o interpretare 
opusă: ,,Legenda florilor, spune 
el, reprezintă descoperirea a ceea 
ce este aparent in om la flori; 
doar in acest fel, şi nu intr-o 
manieră "antropomorfică", 
putem denumi fenomenul psihic 

care ea dă mărturie, fenomen care are rădăcini profunde la nivelul 
umanităţi, unitatea spiritului uman ... Descoperirea unei a doua 

in spatele florii, surpriza provocată de către această descoperire şi 
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nevoia pasionantă de exprima această surpriză,. prin intennediul unei 1 

fonne persistă până în zilele noastre şi nu va dispărea decât o dată cu 
ultimele zile ale umanităţii". 

Până acum, am întâlnit copaci antropomorfizaţi la copiii mici, în 
desenele umoristice, în reclame şi în desenele bolnavilor mintali. 
Trunchiul noduros al unei sălcii este transformat de către un 
schizofren într-o grimasă umană. Un alt schizofren - o femeie -
desenează pe ramura unui copac - care în rest este dezorganizat ~ 
dezarticulat - o faţă umană încremenită (fig.98). Provizoriu, putem 
doar să ne punem următoarea 
întrebare: în umanizarea 
desenului copacului la bolnavi, 
poate fi vorba despre o 
reapariţie a simptomului 
primar de antropomorfizare 
infantilă? Sau, dimpotrivă, ca 
unnare a unei pierderi totale a 
personalităţii sale, bolnavul 
tinde să se agaţe de figura 
umană? 

Răspunsul la această 

întrebare ar necesita o anchetă 
precisă realizată pe grupuri 
mari de bolnavi mintali. Faptul 
că, uneori, indivizi absolut 
nonnali desenează, în glumă, 
feţe în copaci, face mai dificilă 
această măsură. În aceeaşi 
ordine de idei, nu trebuie uitate 
mCI mărturiile iconografice 
care plasează în copacul vieţii 
imaginile lui Isus şi ale Mariei, 

~-

Fig. 98. -Desen al unui schjzofren. 
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nici reprezentările copacului care plasează la nivelul coroanei o 
ghirlandă din capete de copil, continuând o credinţă germani că antică 
ce pretinde că bătrân a înţeleaptă mergea la arborele sacru pentru a-l 
implora să dăruiască un suflet nouhri-născut (arborele este sediul 
sufletului). Ne aflăm, aşadar, în prezenţa unei moşteniri umane antice, 
care mai rc;lpare în zilele noastre doar la primitivi sau în stările 

primitive, moştenire pe eare nu o putem valorifica decât ca pe o 
indicaţie generală în stabilirea diagnosticu1ui. 

Flori. 

În biserica Saint-Etienne din Beauvais se găseşte un vitraliu cu 

Fig. 99. - Flori. 

semnificaţie simbolică, datând din 
anul 1512. Pe florile circulare, mai 
mari decât în natură, ale unui arbore 
genealogic, se găsesc busturile 
strămoşilor lui Christos, în acest caz, 
prinţii: acest lucru ar trebui să 

sugereze splendoarea, măreţia, şi, în 
acelaşi timp, ?Crimarea. De fapt, 
floarea este mani festarea cea mai 
agreabilă, ornamentul cel mai 
frumos, podoaba căsătoriei 

copacului . Totuşi, viata sa este 
scurtă: abia se deschide, că şi începe să se ofilească. Ceea ce este 
remarcabil, este rarit.atea utilii'.ării acestui simbol În cultura 
occidentală. Datele pe care le avem în legătură cu acest subiect lasă 
impresia unei credinţe superstiţioase în destin; atunci când un copac 
înfloreşte de două ori într-un an sau într-o perioadă neobişnuită, acest 
fapt este privit ca un semn că un membru al familiei va muri în 
curând. Cireşul care înfloreşte de două ori anunţă un război. Dacă o 
floare izolată înfloreşte pe un sol infertil, recolta viitoare va fi mai 
bogată. Copiii nu trebuie înţărcaţi în momentul în care înfloresc pomii, 
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deoarece vor avea părul alb. Fără îndoIală. floarea copacilor în 
de floare (1) are un trecut simbolic bogat, mai ales trandafirul 
floarea albastră a romanticilor. Rudolf Borchart (grădinar ~lUlI&UJ~ 
fileut remarci foarte pertinente 'asupra acestui subiect: 
florilor. spune el. este moartea; mesajul florilor este 
supravieţuirea, retrăirea unei vieţi care a cunoscut experienţa 
care nu a uitat moartea, care o trăieşte, cum este inima omului, 
depăŞeşte, cum este spiritul omului, graţie unei noi creaţii pornind 
la durere. graţie construirii unei imagini'dincolo de imagine." 

în materialul de care dispunem, nu am găsit flori la băieţi; dar. 
anumite ocazii. am găsit flori în desenele fetelor. cu un maximum 
2%. În Elveţia, unde stabilitatea, durabilul şi solidul au aproape 
valoare morală, acest lucru nu are nimic surprinzător. În ţările 
atribuie () mai mică importanţă realizărilor concrete. lucrurile tr...J.,. ... 

' să fie diferite. şi este posibil că epocile mai puţin frământate 
florilor un loc privilegiat, aşa cum este în cazul civilizaţiei orientale. 

Admiratie de sine. 
Bucwie ,i admiratie faţi de actual, de 
mome.otan, de efemer. 
Incapabil si gândeascl istoric. 
Rlmine la sup,rafati (exterior). 

RJmâne prizonierul admiratiei de sine. 

Maniere de copil râzgâiat. 
Upsi de previziune ,i de metodl. 

Frunze. 

Se ataşează de exterior, de ornament. 
Se aranjează, se împodobeşte, se 
vrea si pară într-un anumit fel. 
Suflu scurt. 
Trăieşte in primăvară, "atmosferă de zi 

tii" mUlt'" • 

Trăieşte in prezentul imediat. 
Mai multil aparentA decât realitate. 

La greci, cel care oferă un sacrificiu îşi aşează pe cap o cor~ , 
frunze. încoronarea este un obicei religios care semnifică consacra!c 

(1) Limba gCllIlaDl are două cuvinte diferite pen1ru a desemna floarea copacului 
(Blilte)şi floarea in general (Blume) (N.T.fr.) 

-~ --- --- -
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obiectului încoronat Coroana de frunze a devenit, de-a lungul 
timpului, un semn al victoriei. o distincţie. Este scris in Apocalipsă: 
"în centrul acelui loc. de o parte şi de alta a fluviului. există arbori ai 

care fac fructe de douăsprezece ori. o dată în fiecare lună; şi 
.fiunzele lor pot tămădui neamurile" (1). 

Frunzişul este podoaba copacului şi organul său respirator. Frunza 
apare înaintea fructului şi durează mai mult decât acesta. Totuşi, 
fiunzişul este elementul caduc, ceva mai puţin efemer decât florile şi 

~ fructele. şi de asemenea, un simbol al vieţii, datorită faptu,lui că creşte, 
se dezvoltă şi se ofileşte. Frunzele sunt elementul exterior al 
'cx;>paeului. ceea ce este agitat sau poate fi uşor agitat ' 

Expresia "a cădea pe o ramură verde" (au! einen grllnen Zweig 
kommen) (2) indică fără îndoială satisfacţia generată de succes. 

Indice: Frunze Nr.42 

I 
Grid. Şooala primad Şcoala secundari 

2 

6-7 -8 -9 

35,6 32.0 25,.5 

3.5,8 36,0 26.2 

3.5,7 34,0 2.5,8 

~ 4 ~o 

~ ~ U 
Muncitori spoeia!itti 

avind 8 ani de fC08ll primad 

(1) Apocalipsa, 22,2. 

3 4 5 

-10 -11 -12 

3.5,0 46,0 39,0 

48,0 43,.5 41,0 

42..5 44,7 40,0 

-Il -12 -13 

14,.5 33,0 31,a 

Lwritori 

comerciali 

6 7 8 2 3 

-13 -14 -15 -14 -15 -16 

31,0 13,2 2.5,0 9,6 11,4 21,.5 

48.0 40,0 .54,0 39,.5 28,6 22.3 

39 • .5 26,6 39 • .5 24 • .5 20.0 21.9 

Dcb. Imboc. 

-14 -1.5 -16 -17 29 (media) 

20,7 28,0 21,4 26,8 3,6 

Copii de culoare, elevi ai unei oc:oI.i miaiorwc 

1.5,5 (in medie) 

, (2) Jntraductibil in limba românA; cea mai apropiati expresie ar fi "A avea noroc" 
(N.T.) 
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XIV. Frunze. 
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Frunzele sunt desenate în toate perioadele vieţii. Debilii au un 
procentaj evident mai slab decât nonnalii; totuşi, curbele statistice 
sunt remarcabil paralele, cu o cădere la 9 ani, apoi o revenire şi o 
scădere uşoară. Elevii din ciclul secundar desenează mai puţine frunze 
decât cei de aceeaşi vârstă din clasele a VII-a şi a VIII-a. Fetele 
desenează mai multe frunze decât băieţii; doar în jurul vârstei de 13 

I până la 15 ani, ele par să evite acest lucru mai mult decât băieţii. La 
muncitorii specialişti, se regăsesc valori foarte ridicate, mai mari decât 
cele ale angajaţilor din comerţ. Cu un·procentaj de 95%, populaţia de 

Se dedică cu plăcere aparenţei 
m~~. . 
l3un gust. 
Manieră juvenilă, alert. 
însetat de experienţe trăite. 
Fericit. 
Viu. 
Juvenil. 
Copilllros. 
Influenţat în judecăţile sale de detalii şi 
de exterior. 
Nevoie de a fi apreciat. 
Nevoie de a ieşi în evidenţă. 
(Vanitate). 
Gustul podoabelor. 
DependentA de succes. ii8il< t l~:II <·~I < I ·· · •• ···11 ·<1<1 

::.;' . . \;;.:.: :. ; ::; ;; ; ; .x ;;; .; ;; ~ ;; . ;;;. . ... .,;; ;;; . . . ... . .. .. .. ; . ..... . ; :'1 Fig.l00.-Frunze. 
Se poate ascunde. 
Privire perspicace. 
CredintA naivă în fericire. 
Exaltat. 

>0; 

Legendli, p. 74. 

Abilitatea de a observa fenomenele 

exterioare. 
Vivacitate. 
Uşurintl-
Spirit de observa~e. 
Senzual. 

, ~tudinea de exprimare şi de exteriorizare. 

Oarecum ireal. 

Activitate naivă a imagina~ei. 
Reverie. 
Vede totul în roz. 
Simţ decorativ. 
Darul prezentării. 
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culoare reprezintă un caz aparte, în care singularitatea se datorează nu 
doar caracterului lor specific, ci şi faptului că ţara lor este întotdeauna 
verde. Într-adevăr, ei nu au idee, exceptând perioadele de secetă, cu ce 
seamănă un copac desfnmzit 

Desigur, mai trebuie să luăm în considerare îndeaproape detaliul, 
în desenele frunzelor. Zdrenţe (fâşii) aruncate în grabă, în care cu greu 
se pot recunoaşte, uneori, frunzele, alternează cu prezentări curate şi 
agreabile. Organizarea ritmică produce un efect mai intim decât 
tendinta la o stereotipie plictisitoare sau decât dezordinea. Desenatorii 
de frunze, cel puţin cei mai îndemânatici dintre ei, par mai inteligenţi 
decât sunt în realitate. Ei ştiu să-şi vândă marfa. În industrie, 
muncitoarele care desenează bine frunzele (le fac spontan) se disting 
în activităţi care solicită gustul, simiuI prezentării, al formei şi al 
liniei. Nu sunt persoane cărora să le placă să meargă în miezul 
lucrurilor. Exactitatea lor se limitează la ceea ce produce un efect 
favorabil. Profunzimea nu este calitatea lor cea mai de seamă; dar 
gustul, spiritul de observaţie şi maniera lor de lucru alertă le predispun 
mai degrabă spre ceea ce am putea numi profesii de aparenţă 
exterioară (estetizare); acestea nu sunt foarte incomodate de 
schimbări, cu condiţia să nu fie prea mari şi să-şi poată valorifica 
întotdeauna calităţile. Printre vânzători, acest tip este foarte marcant. 

Fructe. 

Citim în Geneza 1, 20: ,,Dumnezeu spune: vă dau toate ierburile 
purtătoare de sămânţă, care sunt pe toată suprafaţă pământului, şi toţi 
copacii care au fructe purtând sămânţă; asta va fi hrana voastră". Şi în 
capitolul II, 9, 1647, se spune: "Yahve Dumnezeu a pus în pământ 
orice specie de copaci seducători la vedere şi buni de mâncat, şi 
arborele vieţii în mijlocul grădinii şi arborele cunoaşterii binelui şi 
răului . - Şi Yahve Dumnezeu i-a dat omului această poruncl: poţi 
mânca din toţi copacii din grădină. Dar din arborele cunoaşterii 
binelui şi răului nu vei mânca, căci în ziua în care vei mânca din el, 
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muri în mod sigur". Asta vrea să spună că fructul este încredinţat 
rumului şi îi este dat ca hrană. În plus, există două tipuri de fructe: 
• fructele din arborele vieţii, conferind sănătate şi fructele din arborele 
'amoaşterii binelui şi răului, care dă moartea. Fructul este simbolul 
fertilităţii, el dă viaţă. C. G. Jung (1) îl citează pe Pitagora, care 

. declară: "scrieţi şi lăsaţi omenirii prin scris, pentru posteritate, cum 
este plantat arborele preţios şi cum cel care mănâncă din fructele lui 
nu va mai simţi niciodată foamea." În viziunea lui Aristeus, fiul 
regelui mort este rechemat la viaţă priD. fructele arborelui filosofic. În 
religia greacă, fructul care, sub altar, a fost oferit zeilor, este el însuşi 
sffint, ca şi copacul şi ca tot ceea ce vine de la el. 

Handworterbuch des deutschen Aberglaubens pune în legătură cu 
acest subiect numeroase obiceiuri primitive. La recoltarea merelor, 
trebuie lăsate în copac două sau trei mere, ca un sacrificiu adus 
spiritului copacului. Ca simbol al fertilităţii, mărul juca în Antichitate 
un rol considerabil. Merele erau atributele Demetrei şi, în particular 
Oa fel ca gutuile şi rodiile) Afroditei. ,,Merele de aur ale Hesperidelor" 
sunt gutui. La fel şi saga nordică (Edda) a merelor de aur ale lui Idun 
şi a celor douăsprezece mere de aur cu care Freyr îi dă târcoale lui 
Gerd, trimit la simbolistica fertilităţii. Procreerea lui Wolsung se 
implineşte printr-un măr. În legende şi în saga nordică, mâncarea unui 
măr aduce fertilitatea căutatâ. La kirghizi, femeile sterile se încolăcesc 
în jurul unui măr solitar, pentru a obţine posteritatea În credinţa 
populară germană, expresia: "N-a gustat încă din măr" se aplică unei 
tinere fete care n-a avut încă nici o experienţA sexuală. Dacă, într-un 
an, recolta de mere este bogată (în alte părţi, este vorba de recolta de 
Duci), vor fi multe naşteri în anul care urmează. O fecioară nu trebuie 
să mănânce mere duble, altfel va da naştere la gemeni. Simbolistica 

. fertilităţii apare în toate obiceiurile legate de căsătorie la popoarele 
indo-geIlIlanice, de exemplu, cursa cu "mărul de logodnă" care este un 
măr în care sunt înfipte monede. Sub altar, logodnica îşi strecoară un 

. (l)Psychologie undAlchemie. 
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măr între corp şi curea pentru a facilita naşterile viitoare. La o nuntă, 
dansatorul îi întinde partenerei sale o halbă de bere şi primeşte în . 
schimb un măr. În Siebenbiirgen, cel care conduce mireasa la altar ti 
face semn cu un măr. În Franţa, exista obiceiul, în perioada Renaşterii, 
ca pretendentu1 să-i ofere celei alese un măr, pe care aceasta trebuia 
să-I devoreze cu poftă. 

Mărul joacă, de asemenea, un rol ca simbol al iubirii. . în 
antichitate, aruncarea unui măr era privită ca un semn de iubire. Pentru 
a obţine în mod magic iubirea unei 'persoane de sex opus, silabele 
misterioase erau înscrise pe un măr care trebuia apoi mâncat de către 
aceasta. 

În oracolul iubirii, mărul este ~estecat cu formele cele mai .; 
particulare de superstiţii. 

. Legenda vorbeşte despre meri care, în sfânta noapte a Crăciunului, 
înfloresc şi imediat după aceea dau fructe, formulă surprinzătoare 
dacă o raportăm la cercetările noastre, ştiind că mai ales copiii mici 
desenează fructe: în desenele lor, fructele apar chiar şi înainte de 
adolescenţă. La Heuberg, aproape de Rathenhausen, vrăjitoarele se 
reunesc vinerea şi dansează în jurul unui măr uriaş, copacul 
vrăjitoarelor, spiritul apare sub forma unui măr, sau uneori, mărul se 
transformă într-o broască râioasă (un simbol al transmutării). Mărul 
este menţionat şi ca hrană a morţilor. Cel care, în dimineaţa Paştilor 
sau într-o altă zi din Săptămâna Sfăntă mănâncă foarte de dimineaţă, 
pe stomacul gol, un măr, va fi ferit de boli tot anul. Putem împuşCa 
bolile într-un măr, ca şi în orice alt copac. 

O femeie are copii frumoşi dacă, în timpul sarcinii, mănâncă multe . 
mere. Pentru a dezgusta un beţivan de plăcerea de a bea, i se dă un 
măr pe care un muribund l-a ţinut în mână. Dar, pentru ca acest capitol 
să nu devină un măr al discordiei, să trecem acum la câteva 
consideraţii asupra simbolisticii fructului. 

Am prezentat într-o zi unui "specialist" desenul copacului al unei 
femei. Sub copac, avea un coş conţinând cinci fructe. "Sunt cei cinci 
copii ai femeii", a declarat el. Cu asemenea raţionamente, ne putem 
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lansa în orice interpretare; ni se pare preferabil să nu ne hazardăm, în 
acest punct al discuţiei, pe această cale . . 

Ce semnifică fructul? .,...-.---..,.,.,.-.,.".....,.--.......... , 

Fructul nu apare la · început. 
Înaintea lui este floarea care, 
fecundată, dă fructul, şi acest 
proces de maturizare ~urează 
luni întregi. Fructul este, deci,. 
tennenul final al unui proces 
lent de maturizare. Fructul are 
nevoie de timp. El este ceea ce 
este cucerit, rezultatul, :finalul, F' 101 -Fru t 19. . ce. 
sc6pul. 

Fructul este, de asemenea, hrană, ceea ce poate fi apreciat şi 
.. sawrat, agreabilul, utilul. Arborele de livadă este apreciat pentru 

fructele sale. Fructul este ceea ce este sesizabil; este, dacă putem 
spune aşa, o monedă zornăitoare. Fructul ftapează prin aparenţă şi prin 
,gust. El trezeşte şi stimulează apetitul. Fructul este, pentru a folosi o 
imagine, reuşita dezvoltării şi a fecundării. El poartă, în acelaşi timp, 

in sine sămânţa care serveşte la înmulţire. 
Copiii mici desenează fructe cu o frecvenţă extraordinară, la 7 ani, 

deja, în 68% din cazuri - şi acest procentaj este cel al desenelor 
executate în mijlocul iernii, . deci într-o perioadă în care trebuie 
recunoscut faptul că nimic nu-i incită pe copii să deseneze fructe. 
Ideea recoltei devine adesea mai sugestivă prin prezenţa scărilor (vezi 
expozeul asupra acestei probleme, p. 290), sau prin coşurile pline de 

fructe, aşezate sub copaci. 
Graficul indică o scădere obişnui~ a frecvenţei desenării fructelor 

la copiii normali. Elevul de ciclu secundar atinge un nivel chiar mai 
scăzut decât cel de clasa a VIII -a. Fetele desenează în medie mai 

multe fructe decât băieţii. 
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Indice: Fructe 

C1ase 2 3 4 5 6 7 8 2 

V/lrsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 , 
Blicti % .56,4 49,5 38,0 27,0 15,5 9,6 16,0 7,7 2,0 3,8 4,7 1G,4 

Fete % 80,0 SIl,O 40,0 44,0 34,2 10,1 12,5 13,3 23,0 11,2 5,7 .5,4 

Total % 68,2 53,7 39,0 35,5 25,0 10,1 14,2 10,1 12,5 7,5 5,2 7' 

Deb. Imboo.. 
V/lrsta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 42,0 39,0 73,0 64,0 ~,O 55,0 45,5 40,0 19,6 39,0 32,0 

M\lIIcitori specialişti Lucdtori Copii de culoare, elevi ai \lIIei şcoli misionare 
avind 8 ani de şcoall primad comerciali 

V/Irsta 15-16 17-19 +20 19-32 15,5 (m medie) 

% 15,0 24,0 12,0 55,0 

Debilii nu ajung la nivelul maxim decât la 10 ani, maxim care îl 
depăşeşte puţin pe cel al nonnalilor~ diminuarea este apoi mai puţin 
marcată şi, la 17 ani, ei prezintă încă un procentaj de 390/0, asemănător 
celui al imbeci1i1or de vârstă mai mare, al căror procentaj de 32% este 
inferior celui al populaţiei de culoare: 55%. La copilul mic, fructul 
face o impresie incredibilă. Într-un anumit sens, gestul său spontan 
este acela de a întinde mâna pentru a-l apuca. Cum el însuşi este un 
"fruct", se pare că el face acest gest în mod inconştient. Adesea, se 
întâmplă să găsim, nu doar la copilul mic, ci chiar şi la orice desenator 
de fructe de vârstă mai mică, o eternă repetiţie a ceea ce Scriptura ne ' 
revelează ca fiind drama arborelui cunoaşterii. Primii noştri părinţi nu 
au putut să aştepte; ei au sfârşit prin a ceda tentaţiei. Şi ciţi oameni, 
încă, nu ştiu să aştepte perioada maturităţii! Ei gustă · fructele înainte 
de vreme; iau în stăpânire ceva care nu este produsul muncii lor. Se 
aruncă cu picioarele înainte în creştere şi maturizare şi, anticipând 
finalul, fructul nu devine altceva decât fructul oprit Tinerii nu au 
răbdare să aştepte şi nu pot aştepta. Mulţi vor să atingă imediat 
succesul; succesul evident, vizibil, îi atrage; sunt însetaţi de succes şi 
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nu trăiesc decât pentru a-l obţine. La alţii, dorinţa de succes se 
foloseşte de mijloace cinstite, dar resortul este acelaşi. Dacă, în 
majoritatea cazurilor, desenatorul de fructe este o fiinţă care nu poate 
aştepta, acest lucru se datorează faptului că este un alergător de curse 
scurte, judecata sa este una momentană, circumstanţială şi decizia sa 
se centrează pe utilitatea imediată şi pe succes. El are adesea o viziune 
îngustă a lucrurilor~ nu poate gândi mai departe; dă !ldesea dovadă de 
o judecată limitată. Este un realist fl1ră viziune şi consideră adesea că 
"un lucru care-ţi apartine acum face mai mult decât două pe care le vei 
avea cândva" (1) . 

Acesta trăieşte în prezent şi pentru prezent, de azi pe mâine. Ceea 
ce este la îndemâna sa i se pare cel mai important. Orice este nou este, 
in viziunea lui, şi cel mai valoros. Şi, cum nu lipsesc din jurul său 
lucruri noi care să-i atragă atenţia, tânăru1 nostru devine inconstant, 
nerăbdător, impulsiv, fantezist. Confundă fantezia cu realitatea, adesea 
exagerând în mod flagrant. Este extrem de influenţabil. În alegerea · 
unei profesii, este cel mai adesea influenţat de consideraţii materiale, 
imediate sau cedează unor influenţe din exteriorul său. El urmăreşte să 
obţină un salariu consistent (fructul înseamnă remunerare). Banii, 
câştigul, avantajele materiale devin resorturi motivate uneori printr-o 
dorinţă de altruism, "cum ar fi acela de a o ajuta pe mama sa". 
Desenatorii de fructe au tendinţa de a lua drept aur tot ceea ce 
străluceşte. Realitatea este supraevaluată şi greşit apreciată. Tinerii 
naivi la modul infantil, care nu au atins pragul maturităţii desenează 
cu predilecţie fructe~ dar există printre ei şi cei caracterizaţi prin 
dorinţa exagerată de confort, lene şi dorinţa de a obţine plăcerea cu 
orice pret. Ceea ce caută ei este o lume fictivă. Într-o asemenea lume, 
tinerii se simt protejaţi~ şi atunci cân~ cineva încearcă să-i scoată din 

. această lume, reacţionează cu agresivitate. Este surprinzător să vezi 
câtă energie consumă pentru a-şi apăra această lume a aparentei şi a 

, (1) în germană: "Cioara din mână face mai muh decât porumbelul de pe acoperiş" 
(N.T.fr.) 

• 
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XV. Fructe. 

Legend.6. p. 74. 

-307-

facilului. Dacă această energie ar fi folosită în scopuri pozitive, ei ar 
putea da dovadă de excelente capacităţi de realizare personală. 

totuşi, consideraţiile anterioare mi mai sunt valabile atunci când 
cei care desenează fructe sunt adulţi. Fructul poate semnifica în cazul 
lor o veritabilă maturitate. Dar, în sensul de ceea ce a ajuns la 
maturitate, ceea ce este cucerit, depăşit, abandonat Să privim tabelele: 
ele arată că, în măsura în care se apropri~ de maturitate, tinerii normali 
desenează din ce în ce mai puţin fructe. Ei sunt capabili să distingă 
aparenţa de realitate şi nu mai acordă atât de mtiltă importanţă la ceea 
ce este exterior. 

Maturitate (rar). 
Perspicace. 
Arat! ceea ce poate. 
A-şi etala capacităţile. 
1Jrmărirea succesulu~ sete de succes. 

Nevoia de a se pune în valoare. 

Rezistenţă limitată. 

Anu putea aştepta. 

Actiuni determinate de un succes sconta1 
imediat. 
Nu pot gândi în perspectivă. 
Gândire circumstanţială. 
Atracţie penn:u ,,:fructul oprit". 

Simtul aparentelor exterioare. 
Spirit de observaţie. 
D<rinţă de succes. 
Realism limitat. 

Intelegere limitată. 

Supraestimare şi falsă estimare a realităţii. 
Facil. 
Influenţabil, impresionabil. 
Fantezist. 

Acţiune determinată de rezultatul imediat. 
Judecată condiţionată de clipa prezentă. 
Vrea să aibă totul. 
Oportunist 
Caută un salariu consistent (alegerea 
profesiei detenninată eventual de venit). 

Are ca mobil banii, salariul, profrtu~ 
motivate eventual prin dorinţa de a veni în 
ajutorul altora. 

Superficial. 

lipsă de perseverenţă. 
Neb\U1atic. 
Dorinţa de a obţine un rezultat foarte 
repede. 
hriprovi.zator. 
Se lasă înşelat de aparente. 
Trăieşte de pe o zi pe alta. 
Instabilitate, fUnd permanent asaltat de 
noi posibilităţi de acţiune. 

Nerăbdare. 

Naiv, infanti~ lipsit de maturitate. 
RAmâne prizonierul copilme~ pubertăţii. 
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Cei care iau prea în serios aparenţele exterioare, ceea ce este 
vizibil, au tendinţa de a acorda o importanţă exagerată acestor aspecte. 
Să ne gândim la acei copii care, pornind de la foarte puţin, pot inventa 
o întreagă istorie pe care o prezintă cu mult suflet. Aşa se explică I 
apariţia, în desen, a fructului (sau frunzelor) în exces. 

Indice: Fructe şi lJ:.ori dlspropo1JJonate Nr.44 
Gdd Şcoa1a primari Şcoa1a lOCIIIIdaIi 

I 
Clue 1 2 3 4 5 6 7 8 2 3 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -Il -12 -13 -14 -15 -14 -15 -16 

Blicti % 45,0 24,0 12,7 13,8 5,8 6,7 6,3 2,2 0,0 2,9 1,0 2:J 
Fete % 47,0 19,4 9,3 12,4 10,1 4,5 3,6 7,1 2,4 3,6 1,9 0,0 

Total % 46,0 21,7 11,0 13,1 8;0 5,6 5,0 4,6 1,2 3,2 1,4 1,4 

Dcb. Imboc. 

Virsta -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 -16 -17 29 (media) 

Debili % 21,S 27,0 S7,O 36,6 28,5 22,2 23,1 23,0 15,4 31,6 15,0 

MlUlcitori specialişti Lucrători Copii de culoare, elevi ai unei şcoli misioJwe 

având 8 ani de şcoalA primari comerciaii 

Virsta 15-16 17-19 +20 19-32 15,S rUl medie) 

% 6,6 11,2 8,7 6,0 4S,O 

La copiii de şapte ani, desenarea în exces a fructelor este nonnală; 
procentajul de 46% scade la jumătate în primul an de şcolaritate şi se l 

reduce puţin câte puţin până la o cifră absolut nesemnificativă. Adulţii 
se situează la un nivel mai înalt decât şcolarii, lucru deloc surprinzător 
dacă luăm în considerare importanţă pe care aceştia o acordă celei mai 
mici modificări în bine a situaţiei lor sociale sau a salariului lor. 

Debilul nu începe cu valori maxime; nu ajunge la acest maxim 
decât la vârsta de 10 ani (57,0%); procentajul scade apoi şi rămâne la 
o medie de 23%. Acest fapt pune în evidenţă impresionabilitatea şi 
sugestibilitatea acestuia. care nu sunt mai scăzute decât cele ale· 
imbecililor şi care contribuie foarte mult la faptul că, urmare a unei, 
false aprecieri a realităţii. el nu ajunge să obţină ceea ce-şi doreşte, · 
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XVI. Fructe şi flori disproporţionate. 
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adică succesul. Populaţia de culoare este chiar mai asemănătoare 
copiilor de vârstă mai mare abia ieşiţi dintr-o stare primitivă, atâta 
vreme cât perIele din sticlă şi inelele de aramă îi par mai preţioase 
decât aurul. Fructele (sau frunzele) în exces trebuie considerate ca o 
formă primară autentică. Mai târziu, acest indice este semn de retard 
afectiv. După un examen de orientare profesională pe care l-a trecut 
destul de bine, un băiat de 17 ani a fost încredinţat ca ucenic unui 
măcel ar. N-a rămas mult timp la acesta. Când i s-a cerut să deseneze 
un copac, el a desenat o creangă mi~ care susţinea un măr uriaş. 
Tânărul suferea de retard afectiv şi, în plus, era debil: acest fapt, poate 
fi foarte adesea mascat prin facilitatea de exteriorizare proprie 
desenatorilor de fructe, în timpul examenului lor de orientare 
profesională; ei ştiu, practic, să pară mai buni decât sunt. 

Fructe libere în spaţiu. 

William Stern a stabilit că, iniţial, copilul mic recunoaşte imaginile 
aproape exclusiv după conturu11or. Copilul ajunge Ia întreg adăugând 
bucată cu bucată, ca într-lUl fel de mozaic, fără a poseda totuşi schema 
de ansamblu a ceea ce va face. Despre copil, nu se poate spune: "A 
picta înseamnă să laşi deoparte anumite elemente", de vreme · ce acesta 
lasă deoparte elementul de unificare, deci nu ajunge încă să deseneze 
cu adevărat Pentru prima oară 
am descoperit fructe detaşate 

la surdo-muţi, şi în mod sigur, 
acest indice corespunde destul 
de bine fonnelor aditive ale 
gândirii şi afectivităţii lor. 
Totuşi, acest indice nu se 
întâlneşte mult mai frecvent Ia 
ei decât la copiii normali. 
Conform tabelului de mai jos, 
procentajul cel mai înalt al 

Fig. 102. - Fructe libere in spaţiu. 
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desenelor de acest tip coincide cu primul an de şcolari tate, şi nu cu 
perioada de grădiniţă. Executarea lor necesită, fără îndoială, o anumită 
capacitate tehnică. Indicele se reduce rapid la normali şi, în clasele 
superioare, nu se mai întâlneşte, practic, de loc. La debili, există o 
creştere a indicelui până la 24,5% la Il ani şi apoi scăderea continuă 
până la aproximativ 5%, ceea ce indică persistenta unui rest slab, 
asemănător celui care se întâlneşte la imbecili. Apariţia sporadică a 
indicelui la adulţi trebuie pusă în relaţie cu fenomenele·de regresie sau 
chiar cu procentajul care rezistă la debili. La modul general, se poate 
admite că, după cel de-al zecelea an de viaţă, indicele nu se mai 
întâlneşte la normali. Fructele şi frunzele colorate în negru au fost 
discutate sub numele de "colorare întunecată". Folosirea negrului are 
o semnificaţie asemănătoare celei a fructelor în exces. Indicele are ca 
scop să pună în valoare obiectul şi să-i sublinieze importanta. 

Indice: Fructe libere în spaţiu Nr.4S 

GrAd. Şcoala primaIl Şcoala secundan\ 

I 
CIaac 2 3 4 ~ 6 1 8 2 3 

Vimtll 6-1 -8 -9 -10 -Il -12 -13 -14 -15 -14 -I~ -16 

Bl;eti % 16,0 ~,6 11,2 1,8 ~ ~ 0,8 1,1 1,0 1,9 0,0 0,0 

Fete % 13,2 19,4 6,7 0,9 3,1 1,8 0,9 1,9 0,0 0,0 0,0 0,0 

Total % 14,6 22,5 8,8 1,4 3,3 2,4 0,9 1,5 0,5 1,0 0,0 0,0 

Deb. Imbec. 

Vilsta -8 -9 -10 -Il -12 -13 -14 -u -16 -17 29 (media) 

Debili % 8,.5 12,2 20,2 24,5 7,3 15,5 11,6 9,7 1,7 4,9 S4 

Muncitori specialiş1i. Lucrttori Copii de culoare, elevi ai unei tooli miJionare 

avind 8 ani de şcoală prinuui comerciaJi 

VimIll 1S-16 11-19 +20 19-32 1.5,5 (m medic) 

% 0,6 0,9 0,9 1,5 0,0 
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Fructe, frunze, ramuri căzând la pimânt sau căzute. 

Căzând sau căzut nu înseamnă acelaşi lucru la orice vârstă. Ceea 
cade sau este căzut se desprinde. Copiii pot, în parte, să se detaşeze 
uşurinţă de un lucru, mai ales de activitatea pe care o desfăşoară 
acest moment, uneori şi de 
obiectele pe care le stăpânesc. 

Concentrnrea lor este lipsită de 
fennitate şi foIţă~ uită uşor ceea 
ce li s-a prezentat. Ceva le scapă 
(entflillt); sunt uituci. 
Superficialitatea poate fi un "las­
O baltă" neîntrerupt. Ceea ce 
poate fi scăpat este un cuvânt, un 
gest: cei care se exteriorizeazA 
uşor sau chiar cei care sunt Fig. 103. -Frunze căzdnd. 

vorbăreţi se detaşează cu uşurinţă şi lasă multe elemente să cadă. Doar 
că inspiraţia (Einfall) nu apare totuşi (1). Expresia destinsă implică 

1 . . . \ sensibilitate şi delicateţe, uneori 

Fig. 104. -Fructe căzdnd. 

hipersensibilitate şi 

senzitivitate. 
La bărbatul matur, fructul 

căzând sau căzut rămâne un 
semn de detaşare. Ceea ce este 
căzut reprezintă ceea ce este 
pierdut, pierderea, ceea ce a 
trebuit să fie "lăsat să cadă", 
ceea ce este abando~ 
sacrificat, dăruit, la care se 

(1) Limba germană contrapune Einfall (inspira~e, "am o idee") şi entfallen ("cuvântul 
care mi-a scăpat") (N.T.fr) 
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renunţă. De altfel, a dărui, a face cadouri sunt posibile semnificaţii 
care pot fi acordate acestui indice la copii. La adult, există ceva în 

"A muri şi a deveni". În câteva Cazuri, indicele a fost observat la 
care urmau să moară în curând Acel "a lăsa să cadă" este 

unul dintre elementele cele mai puţin dinamice din desenul arborelui. 

Se ddaşează cu uşurinţă. 
Se exteriorizează cu uşurinţă, 
Sensibilitate. 
Delicateţe. 

Sensibilitate. 

Aremmţa la ceva. 
A abandona ceva. 
"A lăsa baltă" ceva. 

(înzestrare de nivel mediu). 
Se detaşează cu uşurinţă de sentimente şi 
idei. 
Lipsă de fermitate. 

Tendinţă de a dărui. 

A1en~e scăzută. 
Superficialitate. 
Uitare. 
În unele cazuri: depersonalizare. 

Perioada cu cea mai mare frecvenţă a indicelui este 7 şi 8 ani, 
procentajul scade apoi la jumătate şi creşte din nou la elevii de clasa a 
Vll-a şi a VIn-a, mai mult la fete. Valorile cele mai scăzute se 
intâ1nesc la elevii din ciclul secundar. Debilii se situează mai jos decât 
şcolarii normali. Adulţii coboară şi mai jos. Pe măsură ce supunerea în 
faţa disciplinei devine mai mare, procentajul pare să scadă~ indicele 
reflectă foarte clar trăinicia sau relaxarea atenţiei. Dotat cu o 
sensibilitate scăzută., debilul recurge mai puţin la această formă de 
expresie, ceea ce nu înseamnă că atenţia sa este normală. Creşterea 
puternică la fetiţele de clasa a VII-a şi a VllI-a pare curioasă, deoarece 
ea nu corespunde deloc cu ceea ce se observă la elevii din ciclul 
secundar. Ne putem întreba dacă menstruaţia care se instalează la 
această vârstă nu detennină o slăbire a atenţiei. 



It' 
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Simbolul fertilităţii, aşa cum este el înţeles de mitologie, nu 
nimic în comun cu caracterologia: dorinţa de a avea ceva, voinţa de 
poseda rapid Dacă este adevărat că merele sunt desenate de 
femei care doresc să aibă copii sau de .către îndrăgostiţi, cum ar 
să ne gândim după ceea ce ne spune istoria culturii despre acest 
acest lucru scapă cunoştinţei noastre, şi trebuie să sperăm 

psihologia nu se va aventura prea mult pe acest tărâm. 

Indice: Fructe, frunze şi ramuri căzdnd la p(imc'int sau căzute 
Gdd. Şcoela primllIi 

Clue 2 3 4 5 6 7 8 

Virsta 6-7 -8 -9 -10 -11 -12 -13 -14 -15 

Băieţi % 17,4 10,3 6,4 3,7 8,7 4,8 8,6 9/} 

Virsta -8 -9 -10 -11 -12 -13 

Debili % 1,4 5,4 8,9 3,8 0,0 6,7 

Muncitori specialifti Lucrltori 

având 8 ani de ~ primllIi comerciali 

Vin1a 15-16 17-19 +20 19-32 1.5,.5 (mmcdie) 

% 

Termenul fruct este, desigur, luat adesea în sens figurat: "Îi veţi 
recunoaşte în fructele lor" . "Viespile nu atacă fructele stricate", 
Asemenea expresii dau uneori loc unor asociaţii de idei care pot fi 
folosite; ele pot chiar să devină, în ' felul lor, un mijloc direct de 
expresie, cum se întâmplă cu această tânără fată abandonată care nu a 
găsit o cale mai bună de a-şi proiecta starea decât să deseneze fructe 
devorate total de către viespi. 

- --~~--~ -~~----_._-_.- ---~~-- -~-~ ~~-
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Mugurii apar atât de rar în desene, încât nu-i putem lua în 
ca şi indici. În general,' atenţia noastră este atrasă, în 

HJilLU1d., mai degrabă de explozia mugurilor decât de muguri în sine. 
Aceştia nu se formează la începutul primăverii, ci toamna, înainte de 
căderea frunzelor. Protejaţi de solzi, mugurii trec prin iarnă şi dau 
naştere, la începutul primăverii, florilor sau frunzelor. Mugurii rezistă 
la ger. Ei nu-şi pierd vigoarea decât dacă seva brută nu mai urcă. Am 
putea caracteriza mugurii ca viaţă în rezervă, în somn hibernal - ceea 
ce ne trimite deja către o semnificaţie psihologică posibil de aplicat 
desenelor de muguri. M. H. Christoffel, din Bâ1e, raportează, într-o 
Comunicare personală, cazul unui pacient care desenează meri de iarnă 
cu muguri. Ca urmare a unei educaţii rigide, subiectul a încercat să o 
determine pe soţia sa să avorteze încă de la prima sarcină. După 
naşterea unui copil mort, ei se separă. Pacientul se dovedeşte a nu fi 
ajuns la maturitate, la împlinire de sine. Desenul mugurilor indică fără 
indoială o nedezvoltare reală, dar şi o stare legată de faptul că 
momentul dezvoltării este diferit. Ne găsim în prezenţa unui fel de 
repaos, de somn hibernal. Pacientul este victima unui soi de ger psihic. 
Raritatea simptomului în desenele arborelui nu permite nici o 
interpretare analoagă celei pe care ar face-o un analist care rămâne cu 

picioarele pe pământ 

Abordarea cazurilor-limită 

Suntem adesea surprinşi de plăcerea pe care o resimte desenatorul 
căutând straniul, chiar extravaganţa. Tema arborelui pare să se preteze 
foarte bine la exagerări. Între desen şi situaţia de fapt în care el 
acţionează, legea analogiei nu funcţionează întotdeauna, în ceea ce 
priveşte importanţa, intensitatea şi extensia acestei situaţii. Desenul 
poate îngroşa şi, de asemenea, denatura obiectul. Testul desenului 
unui arbore este o grafologie mai grosi eră. Expresia nu mai este aici 

f ' 
I 1 I _ 
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atât de ţinută în frâu de un model şcolar căruia elevul a fost dresat să i 
se supună. Ca urmare, ea pierde ceva din acest caracter "dobândit" pe 
care şcoala îl dă până şi scrierii celei mai personale. De altfel, ceea ce 
atrage atenţia, ceea ce frapează este adesea mai inofensiv decât ceea 
ce este ascuns, mascat, neutru şi anonim. Această remarcă critică nu 
scade valoarea testului, cu condiţia să ne abţinem să supraestimăm 
natura posibilităţilor de expresie. 

În multe desene, arborele poartă urmele unei atingeri, ale unei 
leziuni: este diform, ciuntit şi tăiat, rupt, redus uneori la un buştean. 
Lipsesc membrele; arborele a fost amputat: o lacună, un defect se 
manifestă aici întT-o manieră evidentă. În unele cazuri, este vorba 
realmente de răni, de mutilări, dar poate fi de asemenea şi un semn al 
dezgustului faţă de viaţă, aşa cum apare în perioada pubertăţii. Se 
întâmplă chiar ca analogia să fie una extrem de surprinzătoare, între 
traumatismul arborelui şi traumatismul psihic (sau corporal). Trebuie 
totuşi să precizăm că o rană corporală sau un traumatism PSillic se pot 
traduce în desenul unui arbore, dar nu acest lucru nu se întâmplă cu 
necesitate. Absenţa semnelor revelatoare nu înseamnă absenţa oricărei 
alterări Ia om. Într-o serie de desene, este foarte probabil că 
traumatismele vor stărşi prin a se manifesta; nu putem totuşi să 

aproximăm cantitativ această probabilitate. Dacă un anumit semn este 
prezent, el nu ne spune nimic despre gravitatea obiectivă a cazului; el 
informează doar asupra gravităţii resimţite subiectiva răului cauzat, 
care poate fi foarte mare, însă, uneori, şi insignifiant. 

A fost deja emisă obiecţia potrivit căreia desenele copacilor la 
bolnavii mintali nu diferă net de cele ale oamenilor sănătoşi. Sub 
această formă generală, obiecţia nu are o mare valoare. Persoanele 
care apelează Ia ajutorul psihologuJui, şi mai ales a psihotempeutuIui, 
sunt departe de a fi întotdeauna absolut normale şi sănătoase. Cele mai 
normale dintre aceste persoane sunt cele care sunt incluse într-o 
activitate de orientare profesională în şcoli, deşi şi aici pot fi întâlnite 
cazuri dificile. 
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Consilierul de orientare se confruntă cu un număr destul de mare 
de forme pubertare. A încerca să aduci la un numitor comun nevrozele 
~ bo1i1e mintale ar fi un semn de I1a ivi tate .. Desenele copacilor la 
bolnavii mintali nu au făcut încă obiectul nici unui studiu statistic şi, 
oricum, acest studiu ar trebui realizat pe mai multe tipuri de tulburări. 
Relativa alterare care caracterizează structum copacului la bolnavii 
mintali trimite la un domeniu spccial.În marca majoritate il cazurilor, 
bolnavul îşi păstrează schema spaţială mintală sau, în orice caz, 
schema corporală, căreia îi corespunde de fapt structura copacului. 
Testele proiective care nu valorifică simetria corpului uman nu dau 
rezultate satisfăcătoare. Aici intervine descoperirea capitală a lui 
Hermann Rorschach. Binet folosise deja petele de cerneală, care erau 
însă asimetrice; Rorschach a fost, însă, primul care a obţinut proiecţii 
veritabile, în momentul în care a utilizat planşe simetrice. În orice caz, 
aptitudinea pentru desen se menţine lID timp îndelungat, chiar şi la 
persoanele bolnave. De altfel, fenomenul de decalaje spaţiale apare în 
cazuri destul de izolate; noi l-am întâlnit în cazul unei Iezi uni 
neurologice: desenul reprezenta patru trunchiuri dispuse În cruce. Cât 
priveşte dezagregarea totală a structurii copacului, am Întâlnit o 
asemenea situaţie într-un caz de demenţă epileptică profundă; un alt 
caz este acela al ·unei grădinărese schizofrene care a reuşit cu greu să 
deseneze o coroană, a înlocuit trunchiul printr-o creangă mică 
în:frunzită, orientată înspre pământ, a umplut întregul câmp grafic cu 
cârcei care se încolăceau la întâmplare şi a desenat în încheiere o 
bandă de cârcei împărţită în 7 bucăţi, care era destinată. să joace, 
totodată şi rolul de semnătură a femeii. Aberaţiile şi neînţelegerile de 
acest tip sunt totuşi destul de rare. Inspirându-se de la Szondi, 
Elisabeth Abrah·am scrie: "Conform teoriilor heredo·-biologiste, 
bolnavii mintali se disting de persoanele normale nu de-o manieră 
fundamentală, calitativ, ci cantitativ. Amestecul anumitor gene 
pulsionale este mai puternic la ei. Altfel spus, pulsiunilc lor sunt 
puternic disociate, adică cele două nevoi pulsionalc ale aceleiaşi 
pulsiuni nu se pot compune pentru a unna am;1ndou~ o direcţie 
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unică .... Ceea ce se manifestă deschis la aceşti bolnavi este doar 
efectul exagerat al unei gene pe care o găsim şi la nonna li". În stadiul 
actual al cercetărilor, nu putem valorifica expresia din punct de vedere 
cantitativ. Cercetările realizate asupra debililor şi imbecililor scot în 
evidenţă totuşi un fenomen secundar: un amestec bio-genetic foarte 
puternic sau foarte slab ocazionează un fel de rupere de echilibru, care 
nu devine evidentă decât dacă apelăm la o examinare de gmp. Având 
în vedere că domeniul expresiei în· desenele copacilor nu a fost 
explorat suficient de aprofundat, este imperios necesar să respectăm 
unnătoarea regulă: în diagnosticul realizat după testul copacului, se 
exprimă în primul rând forma şi direcţia. În ceea ce priveşte 
intensitatea sau dozajul stării exprimate, testul nu evidenţiază mare 
lucru. Până ce nu vom găsi criterii noi şi mai bune, va trebui să ne 
rezumăm la interpretările realizate chiar în planul în care se fonnează 
expresia, - deci, pentru un bolnav mintal, la propriul său nivel. Acesta 
nu înseamnă că testul nu oferă nici o cale de acces spre înţelegerea 
bolnavului, ci că domeniul bolii, care nu ne este cunoscut, nu este 
principalul vizat în cadrul testului. Testul a fost elaborat mai ales în 
funcţie de persoanele nonnale, de copii dificili şi de debili. Este 
absolut normal să vezi într-un copac despicat pe mijloc desenul unui 
schizofren. Din nefericire, însă, un alt schizofren va desena poate un 
copac total diferit, chiar dacă este, şi el, o fiinţă "scindată" . 

-319-

Excursus: 

Abordare istorico-culturală asupra simbolismului a rborelui (1)-

Arborele face parte dintre obiectele IIimitive ale umanităţii. Arborele este 
primul şi ultimul dintre simbolurile Sfintei Scripturi, de la care derivă orice 
semnificaţie spirituală a arborelui în creştinism ,,Şi Dumnezeu a spus: Vă dau 
toate ierburile care poartă sămânţă, care se află pc întreaga suprafaţă a 
~ui, şi toţi arborii cu fiucte ce poartă sămâ.nţă: aceasta va fi hrana 
voastră". (Geneza, 1, 29). "Şi W1.ve Dumnezeu a pus în pământ toate speciile 

(1) Asupra acestei probleme se poate consulta: 
Bachelard G., La Terre et les Reveries du Repos, Librairie Jose Ccrti, Paris, 1948.­

Grimm, Deutsches Wt>rterbuch, Leipzig, 1854. - Kluge \U1d G1lt.z. Etymologisches 
W(jrterbuch, Verlag Walter de Gruyter & Co, Berlin, 1951. - H andwt>rterbuch des 
deutschen Aberglaubens, Bd. 1, herausgegeben un1er besonderer Mitwirk\U1g von E. 
Hoffmann-Krayer \U1d Mitarbeit zahreicher Fachgcnosscn von Hans llăchtols-StAubli, 

I Berlin-Leipzig, 1927. Verlag Walter de Gruyter & Co, Berlin. Hiltbrunner H., Biiume, 
Arthemis-Verlag, Zorich. - JlUlg C. G., Der Geist des Mercurius, Eranos Jahrbuch, 
1942, Rhein-Verlag, Z1lrich. - Koch Rudolf, Das Zeichenbuch (lucrare conţinând toate 
studiile asupra senmelor, modalitatea lor de utilizare în vremurile cele mai îndepărtate, 
la popoarele din antichitate, în creştinismul primitiv şi în evul mediu), Insel-Verlag, 
Leipzig, 1936. - Leuzinger Elsi, Bei den Negern des Westsudans, "Schweizer Jugend", 
Heft 46, 15 November, 1952. - Ulbker Fricdrich, Baumkultus, Reallexikon des 
klassichen Altertums, Leipzig-Berlin, 1914. - Melzer Friso, Der christliche Wortschatz 
der deutschen Sprache, Eine evangelische Darstelhmg, Verlag Ernst Kaufinann, Lahr­
Baden, 1951. - Mircea Eliade, Psychologie et Histoire des Religions, Eranos-Jahrbuch, 
1950, Rhein-Verlag, Z1lrich. - Pauly-Wissowa, Realencyclopiidie der klassischen 
Altertumswissenschajt, Bd. 3, Stuttgart, 1890. - Prieling Rudolf, Von Băumen, Brunnen 
und Steinen in den Erzy(jtergeschichten, Verlag Urschhaus Stut1gart, 1953. - PIZyluski 
J., Uhrsprung und Entwicklung des Kultes der Mutter G6ttin, Eranos-Jahrbuch, 1938, 
Rhein-Verlag, Z1lrich. - Reallexikon der indo-germanischen Altertumskunde, Bd. 2. -
Reallexikon der Vorgeschichte, Bd. 7, herausgegeben von Max Ebcrt, Berlin, 1926, 
Verlag Waher de Gruyter & Co. - Reallexikon der germanischen Altertumskunde, Bd. 1, 
herausgegeben von Johannes Hoops, Strassburg, Verlag I, Trubner, 1911-1913. -
Rissler-Storr, Die heilige Schfijt des Alten und des Neuen Bundes, Mathias-GrOnewald-

Verlag, Mainz, 1934. 
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de copaci plăcuţi Ia vedere şi bmri de mâncat, şi arborele vieţii fu mijlocul 
grădinii, şi arborele cunoaşterii binelui şi mului. Un fluviu ieşea din Paradis 
pentru fi stropi ~ şi de acolo, se despUţea in patru braţe." (Ibid., IT, 9-
10). "Şi Yahve Dumnezeu i-a dat omului Ul1llătoarea poruncA: ,,Poţi mânca 
din toţi copacii din grădină Dar din arborele cunoaşterii binelui şi mului nu 
vei mânca, căci in ziua in care vei mânca, vei muri cu siguranţă" (IbM., 16-
17). Scriptura se termină prin lni.<;t.criosul Apocali}:X) : « în mijlocul1ccului, de 
o parte şi de alta a fluviului, existăru-l)()Il ai Vieţii, care dau roade de 
douăspre7..ece ori, o dată în fiecare Illllă;, şi frunzele lor pot tămădui naţiunile" 
(Apocalipsa, XXII, 2). 

Căderea originară, trangresiunea ordinului divin de către om şi trecerea &! 
la starea JmBdisiacă la cea de cunoaştere fi binelui şi mului, are loc în 
apropierea copacului. în Biblie, arborele este adesea şi imaginea omului: ,,El 
este ca un arbore sădit aproape de cursul mei ape, care dă roade Ia vremea sa 
şi ale cărui fnmze nu se ofilesc. Şi" in tot ceea ce face, reuşeşte" . (Psalmi, L 
3). în Noul Testament, citim de asemenea ,,&curea se află deja la rădăcina 
arborilor ~ orice arbore care nu poartă fructe bune va fi aşadar tăiat şi aruncat 
in foc" (Ma/d, ID, 10). ,,După fructe veţi putea să-i recunoaşteţi: pot fi cu1eşi 
struguri de pe ramuri ţepoa.se sau smochine de pe mărăcine? Astfel, orice 
arbore bun poartă fructe bune, şi orice arbore rău poar1ă fructe rele. Un arbore 
bun nu poate purta fructe rele, nici un arbore rău nu poate pUIta fiucte bune. 
Orice arbore care nu poartă flucte bune, este tăiat şi anmeat în foc. Aşad1f, 

după fiucte îi veţi recunoaşte" (IbM., VII, 16-20). - ,,între inceput şi sfărşit, 
intre arborele vieţii din paradisul terestru şi cel din cerurile noi, (,Teştinul din 
antichitate vede ivindu-sc UIl al treilea, în junil cArui a se oecide de,1inul 
familiei lui Adam: crucea. Contemplarea sa misticA reunc:şte aceşti arbori într­
o imagine unică. Arborele paradisiac nu este decât o prefigurare a crucii, şi 

această cruce este punctul central al universului şi a drdIIlei salvatoare a 
umanităţii. Ea se ridicA din Golgota cAtre cer, atingând cosmosul... Şi de la 
piciorul său ţâş:nelC cele patru fluvii paradisiace ale II1b1erului ootezător, în 
care posteritatea lui Adam dobândeşte un drept nou Ia arborele vieţii etan 
verde." (Hugo Rahner). 

Alături de istoria iudeo-creştină a salvării, in care simbolismul arborelui 
joacA un rol centrul, arborele mai trimite, intr-{) marileră generală., la un număr 
de simboluri străvechi: " .. . Thcă izvorul şi ploaia, scrie Jean Przyluski, dacă 
orice apă este dăruită de o zeitate invizibilă, sub ce figură am putea reprezenta 
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în modul cel mai convenabil această fiinţă binefăcătoare? Două dintre cele 
mai vechi simboluri ale sale sunt piatra sacră şi arborele sacru ... Este JXObabil 
că primii ionieni au învă~ in sec.XI ie.n, să recunoască divinitatea sub 
imaginea arborelui. Arborele, care Jm'C să moară Ia începutul iernii" pentru a 
se împodobi din nou cu fiunze, in momentul în care are vlă.<;tari, trezeşte în 
mod SU1].Tinzător ideea nimfelor care-şi întrerup în diverse momente 
activitatea fcrtilizatomc. Ca1liIIl1.lquc a f(..'JTCLnltat urw17 .. 0011clc descoperind 
într-UIl ~ar primul xoanon al lui Artemis. Dcnis Pcrigctul :;-i.-a aşe:7.at primul 
său sanctuaf· în jurul unei butmugi încAse preferă arborilor. cu frunze 
căzătoare, coniferele, a cărOr verdeaţă eternă su.~ . mai bine ideea 
JXm1BI1enţei divinităţii. O pădure sacră de chiparoşi îi este special dedicată în 
Ortigia. în Creta, chiparoşii sunt incA asociaţi cu cultul zeiţei Rbea. Ea era, 
deopotrivă, şi un idol din !eIIUl de chiJXlfOs, statuia consacrată de cAtre 
Xenofon in Artemision din Scillonte. 

Să aplicăm acum regnului vegetal ideea după care grade diferite de forţă 
generează un raport de dependenţă intre divinităţile ap:;lor. Ne aflăm, deci, in 
prezenţa unui simbol destul de frecvent al arborelui sacru, care se distinge 
între ceilalţi arbori prin talie şi bogăţie. Unde se găseşte tm. asemenea arbore 
mitic? Pe o înălţime, evident: muntele este udat deopotrivă de apele ploilor şi 
de cele ale izvoarelor. Asta furnizează o emblemă foarte generală acţiunii 
fertilizatoare a apei din cer şi de pământ Acea::.iă cmbk"IIll este mUl1te1e~ 
acesta prre a fi un intermediar intre cer şi pământ De aici vine concepţia, 
rnspândită din India şi până la Mediterană, trecând prin Mesapotarnia, că 
locurile inalte sunt locurile divinităţii. Muntele, surmontat de arborele divin, a 
fost stilizat şi schematizat Muntele şi arborele se înalţă împreună, l~tru a 
fonna un fel de suport gigantesc, care arc pământul ca bază şi care susţine 
cerul. De pe această coloană uriaşă, in care astronomii vedeau axullmnii, 
apele cerului se varsă intr-{) imensa cataractă, in care toate fluviile lmnii îşi au 
izvorul. In felul acesta, mitul strict delimitat al aroorelui sacru se dezvoltă 
I*lă când îmbrăţişează universul. Imaginea arborelui izolat p:; înălţime 
conduce la ideea cA axul lumii care leagă cerul de pământ, iasă din castelul de 
ape de unde fluviile se scurg către cele patru puncte cardinale". 
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Arhorele Cosmic 

,,Metafizica extrem de organică a Indo-arienilor se revelează în maniera 
cea mai clară în simbolul copacului cosmic, care iese din Sinele rrimordial ca 
dintr-llll germene" (1 W. Hauer). Putem să ne amintim de acel pasaj din 
Chandogyia-Upanisad (VI, 12), în care maestrul îşi invită elevul, pe care îl 
interoga BSUJIa esenţei Sinelui, să-i aducă fructul tmui Nyagrodha; el trebuie 
apoi să-I desfucă, până ce descoperă acea sămânţă invizibilă şi minusculă din 
care a ieşit mruc1c arbore, ~i se spune attmci: "f11 este întregul UJlivcrs, ea eru: 
ctcrnul-rcal, ca este Sinele, şi tu eşti acelaşi lucru, Svetaktu". ·Acca.'itll doct:rină 
f1llldamenta1ă a Sinelui primordial, germen din care ia naştere lumea, este 
dezvoltată în cânturile lui Skambha din Atharvaveda (7 şi 8), cu o emoţie 
metafizică extraordinară Nu ne mai miră, deci, faptul că simbolul Arborelui 
Cosmic se amestecă aici cu cel al Omului primorchal din Rigveda (X, 'XJ). 
Cele două imagini, lumea ca Om primordial devenit vizibil şi lumea ca Arbore 
născut din Sinele primordial au, aşadar, aceeaşi semnificaţie proftmdă: orice 
formă este dezvoltare orgrurică, fundamental pătrunsă în fiecare punct al ~u 
de către Sine, integrat în energia creatoare., prezentă în mcxi vital, a Sinelui 
etern. ,,Ea (lumea) este acest smochin; tot ce merge în sus este rădăcina sa, în 
jos ne JEVÎIl rrumui1e sale. Este lumina, este brahman, este ceea ce nu moare 
nicicxiată. Pe el se sprijină toate lumile, ninlic nu-l întrece. El este, de faiX, 
Acela (adică Incomprehensibilul Indicibil căruia nu îndrăznim să-i rostim 
numele) (Katha-Up, VI, 1)". 

Voluspa din Edda şi Grimmicma1 desenmcază cu numele de Yggdrasill 
sau Y ggdrasils askr arborele cosmic, care creşte, întotdanma verde, aJIOOJX! 
de ffintâna din Urdr şi ale cărui ramuri răspândesc roua pe văi. Expresia 
semnifică "calul lui Ygg", adică al lui Odin, sau ,Jmsinul calului lui Odin". 
Este cel mai mare dintre toţi arborii. După germani, singurii care au dat o 
descriere, el are trei rădăcini: UJla se gă~ în regatul lui Hei, cea de-a doua 
la uriaşii iemilor, a treia, la oameni. Şerpii şi dragonul Nidhaggr îi mănâncă 
rădăcinile, ~tru ceIbi îi pasc lăstarii; pe ramură străjuieşte UJl vultur, iar 
cuvintele sale sunt transmi<;e dragonului de către mica veveriţă Ratatoskr 
(RonţăiJă). 
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Snorra Edda, care a dat o imagine mai detaliată a frasinului cosmic, 
identifică llll izvor pentru fiecare rădăcină: în Nillheim, regatul lui HeI, 
izvorul Hvergelmir, la gigrulţii iernii, izvoru1lui Mimir, doar la nivelul celei 
de-a t:rei.a rădăcini, situată aici în regatul Aşilor, care corespunoc izvorului 
Urd, judecMorii au propriile lor adă~'turi. Cele trei nome trăiesc şi ele acolo; 

i ele udă frasinul cu apa de la izvor, pentru a evita uscarea sa. DuIii Voluspa 47, 
izvorul lui Mimir trebuie să fie deschis; fiii lui Mimir moştenesc izvorul după 
moartea tatălui lor. După acest text, Arborele Cosmic se mai numeşte 
Mimameider. Dar izvorul Hvergelmir se învecinează cu arborele Laradr, care­
~ întinde coroana peste rnS8 lui Odin şi se identifica cu Yggdra..'\m. 

Ideea arbOTc1ui cosmic este larg ră'~Ji111dită în Evul Mediu. într-lUl cantic 
dintr-llll manuscris al lui Colmar, se spune:' 

într -{) grădină a crescut 
Un nobil copac; cu atât oc încântătoare grdţiC, 
Rădăcinile sale au străP\IDS străfundul iadului, 
Vâtful său se întinoc către tron, 
Că Dumnezeu a vrut să-şi dovedească bucuria ca răsplată pentru cel 
mai drag lui 
Care, primul, a străbătut frumos grădina 

Această idee s-a rlb,xmdit, de asemenea, p:ină în Nord şi a tost dezvoltată 
mai ales de elitre Scalzi, sub influenţa tisei permanent verde a srulctuaru1ui din 
Upsa1a (2) . 

"Varianta cea mai răspândită a simbolismului Centrului, scrie Mircea 
I Eliade (3) este Arborele cosmic, care se găseşte în mijlocul Universului şi 

care susţine ca o axă cele trei Lumi. India vedică, China antică, mitologia 
gennanică, ca şi religiile aşa-numite ,,{rimitive" ClU1OSC, sub ~:>nne diferite, 
acest arbore cosmic, ale cărui rădăcini pătnmd până în Infern, şi ale cărui 
crengi ating Cerul. în mitologiile din centrul şi din nordul Asiei, cele şapte sau 
nouă crengi ale sale simbolizează cele şapte sau nouă nivehri cereşti, OOică 

(1) nome = fiinţe mitologice (N.T.) 
(2)Rea/lexikon der germanischenAltertumskunde, vdA, p.573. 
(3) Mircea Eliade, Psychologie et Histoire des Religions, Eranos-Jahrbuch, 1950, p. 

268. 
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cele şapte ceruri planetare ... în geneml, se poate spune că majoritatea arborilor 
sacri şi rituali ~ care îi întâlnim în istoria religiilor nu sunt decât replici, copii 
imperfecte ale acestui arhetip exemplar: Arborele Lumii. Adică, toţi aceşti 
copaci sacri SlIDt consideraţi ca aflându-se în centrul Lumii şi toţi arborii 
rituali sau stmpii care sunt hirotonisiţi înainte sau dUIB o ceremonie religioasă, 
Sllllt {XOiect:aţi magic să se plaseze în centrul Lumii". 

,,Asimilarea arborelui ritualic cu Arborele Cosmic este şi mai tran.<;parnltă 
în şamanismul Asiei Ct.'Iltrale şi septentrionale. Escaladarea unui uSt.:rnenea 
copac de către şamanul tartar simbolizem.ă înălţarea sa la cer. De fapt, se 
scrijelesc pe trunchiul arborelui şapte sau nouă l,TCStă:turi şi, urcând pe ele, 
şarnanul declară într -<> manieră foarte crerlibilă, că urcă la cer. El descrie 
asistenţci ceea ce vede în fie(',are dintre nivelurile cereşti pe care le străbate. 
La nivelul celui de-ai şaselea cer, se închină la hmă, la nivelul celui de--al 
şaptelea cer, venerează soarele. în final, în cel de-aI nouălea cer, se 
prostemează în faţa lui Bai Ulgan, Fiinţa sup:emă, şi-i oferă inima calului 
sacrificat" . 

,,Arborele şamanic nu este decât o replică a Arborelui Lumii, care se înalţă 
în mijlocul Universului şi în vârful căruia de află Zeul Suprem .. Cele şapte 
sau nouă crestături ale arborelui şamanic simbolizeazA cele şapte sau nouă 
ramuri ale Arborelui Cosmic ... Şamanul se simte legat cu acest Arbore al 
Lumii prin diverse raporturi mistice. în visele sale iniţiatice, viitomlui şamall i 
se cere să se apropie de Arborele Cosmic şi să primea'lCă din mi'ma zeului 
însuşi trei ramuri ale acestui copac, care îi vor servi pentru a rele tobele.,. 
Dacă ne amintim că toba este tăcută chiar din lemn luat din Arborele Lumii, 
înţelegem simboli')mul şi valoarea religioasă a sunetelor tobei şamaruce: 

lovind toba, şamanul se simte proiectat, în extaz, în apropierea Arborelui 
L .. " umn . 

Vremea celor şapte sau nouă niveluri este, de a')CIl1enea, un simbol al 
schimblnii. 

Fiinţa UITl1mă conck..'l1scază Într-un simlx)l mistcml secular al renaşterii şi 
morţii naturii, al creşterii, al reproducerii şi caducităţii fiin\Clor vii. Dcvcnirea 
naturală, OOică lumea percepţiei sensibile, este doar o jumătate il acestui 
simbol. Cealaltă jumătate indică fondul, sensul, care se prelungeşte aOO;ea 

dincolo şi după momtc. O rămăşiţă a misterelor originilor se regăseşte în 
culte1e religiilor Mamei, In care femeia divină şi partenerul său masculin 
ocupă locul centrdl Legendele cultuale produc primele utilizări ale plantelor 
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în religiile misterelor, care sunt la nivel Jrimitiv culturi ale veget:aţiei şi rituri 
ale fecundimţii. Marea Mamă este pasooificarea forţei clebordante a naturii. 
Arborii îndeplinesc o ftmcţie de producţie repctit:iv~ ci stmt simbolul vieţii 
fmde, Fiinţa care dăruieşte viaţă în fabula greacă, frd-sinii sunt mamele 
oamenilor din rasa celor rezistenţi. în mitologia nordi.că., Adkr, frasinuL. {'_~e 
primul părinte. Materia pe care Dumnczeu il animat-<>, în mitologia nordică, 
este desemnată sub numele de ve, adică lemn, arbore. în momentul smrşitului 
lumii., în tnmchiul arborelui Y ggdrasil s-a ascuns un cuplu de oammi din care 
se vor naşte generaţiile lumii refăcute. în momentul apocalipsei, frasinul 
cdsmic devine mama protecfuare, arbOrele Titaniior şi al Vieţii. 

Fructul arborelui este şi el considerat un simbol ,al fecundităţii. K<;te lmul 
dintre motivele pentru care mărul joacă 1111 rol considerabil în antichitate şi în 
Saga nordică. în poveşti şi în fabule, a mânca llli măr aduce după sine 
fecunditatea dorită Dovadă a ambiguităţii oricărui simbol, mărul arc şi 
valoare de aliment al morţii~ în anumite epoci, consumarea lui poate fi fatală. 
Dacă un muribund mănâncă un măr cu puţin timp înainte de moarte, el nu mai 
poate primi Sîanta Împărtăşanie şi este elaIml& Simbolistica, degradată aici la 
nivel de superstiţie, are totuşi o corespondenţă, în arborele vieţii şi arborele 
morţii din paradis, cu fiuctul care gaIllIlteazA viaţa eternă şi cu fructul care 
aduce moartea Arborele este dătător şi srn'Să a vieţii; dar şi sfărşit, în cazul 
arborelui morţii (şi în ritul înmorrn.ântării în arbore). Mortul este înl,Tedinţat 
mamei pentru o r~e. Natura illltit.etică a simlx)listicii ~ wIldeIL'lCa7.ă la 
maxirmnn În crucea lui Cristos, arbore al vieţii şi lemn al morţji. în fitX:.arc 
dintre aceste cazuri, ambivalenta simbolului relevă două aspecte. Unul 
sensibil şi altul spiritual, llllul al vieţii şi altul al mortii, lUmI mei şi unul 
dincolo, pe scurt, ceea ce reilllCşie în unitatea contrariilor. Simbolul nu a fost 
creat de om, ci i-a fiJst dat acestuia dinainte. AttlIlci când Ludwig Klages a 
semnalat ambiguitatea semnelor de exrresie, el nu fi făcut în fond decât să 
pună în cvidcnţcl1 c..~1ta Îmăşi a simbolului. Psihologia., c.:u-c urmăreşte 
înţClcg<".'H.:a fenomenelor, nu IX)1l!.C ignora acc...,(e fuph.:; ca lJ"d)WC să 

recunoască. în acestea UIlUI dintre fundamclltclc SlUC. 

La scria de simboluri alc fccllIldităţii, putt.w adăuga, ITuă Îndoială, sf~ 
semn al puterii impcriale~ sceptrul, echivalent al ruborclui vieţii este, 
deopotrivă, emblemă a puterii regale. 

în perioada primitivă, majoritatea POlxxuclor indo-gcnnanic-c nu aveau 
temple, nici altare, nici zei făcuţi de mâna omului (chipuri cioplite). Fi 
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aduceau sacrificii zeilor pe vârful munţilor, sau, îşi imaginau că forţele 
suprnnaturn1e trniau în pietre, în tnmchitnile copacilor, în arbori sau în copacii 
sacri Venerarea arborilor şi a p1dtnilor sacre este atestBtă din secolul al XV· 
lea la popoarele lituaniano-slave. Arborii izolaţi sunt stejarii închinaţi lui 
Perkunas (Zeul Tlllletului). Mai există încă la Kowno, o alee a lui Perkunas, 
marea p1dure sacră de stejari. Cultul pentru rue. arbust pitic, a rămas viu în 
Lituania., ca simbol al integrităţii feminine. Arborii care cresc împreună se 
bUCUIă de o veneraţie deosebită (Rumbuta, Romove, de la care ~i trage 
numele un loc sfănt). Mai există un om-pin şi mai mulţi bărbaţi şi femei ale 
p.lhlurii. Acest lucru indică doar că între figurile legendare lituani~e şi cele 
ale Europei centrale, diferenţa nu este considerabilă Piticul din pădure şi mai 
ales omul sălbatic, înarmat cu un trnd care are şi rădăcini (băiatul de arme al 
armw-eriilor din Lucerna), este legat într-llll fel de legL.'IJdcle elveţiene şi este 
în l~ cu anumite obiceiuri încă vii. 

La slavii din Vest, statuile zeilor şi idolilor ale modelului din EllrOpl 
Centrală ernu familiare. Dar, la ei, vechiul cult al mlx)I'Clui este încA 
înrădăcinat în sentimentul popular. După Othon de Bamret"g, ei au asistat 
pasiv la distrugerea celor patru temple, chiar au ajutat la acest act;, dar au 
protestat atunci când a fost atacat llll stejar cu o coroană impunătoare, care se 
găsea în apropiere. La gennani, venerarea lui Dumnezeu prin cultul arborelui 
este deja at:estată sub fonna ~arilor sacri, aşa cum este cazul în povestea 
S11intu1ui Bonifaciu care taie un asemenea.stejar la Geismar. La Auxerre, este 
atestată încă existenţa llllui păr venerat de păgâni. în Gaule şi în Marea· 
Britanie, copacii sacri ernu numeroşi. Cultul arborelui nu era mai puţin 

familiar în Europa Meridională. Să ne amintim doar venerarea antică a lui 
Zeus dodonean în Grecia, a lui Jupiter capitolinul la Roma. Acesta din urmă 
tIăieşte din substanţa arborelui sacru: ,,arbor numen haref', astfel se expriJ.nă 
Silisius ltalicus. Vocea zeului răsună în foşnetul frunzelor de stejar. 

La arieni, şi mai ales la indo-arieni, cultul arborelui joacă un rol mai redus. 
După Mitologia vedică, a lui Hilde-Brandt, unele vestigii urcă în timp chiar 
până la Rigveda. Se menţionează un VaJlaSIXlti (Stăpân al pădurii) şi o 
Aranyans (Zeiţa pădurii). Emil Abegg scrie în a sa Indische Psychologie (1): 
,,samkhya atribuie chiar şi plantclor o conştiinţă am[uză (unthjtma), JX..'ntru că 

(1) Emil Abegg, Jndische Psychologie, Raschcr, Zurich, 1954, p. 64. 
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~ ele sunt ,Jocuri de buctnie pentru o creatură" şi, ca atare, grade ale 
metempsihozei. Dar, în timp ce textul clasic din Samkhya le lipseşte pe plante 
de simţire (senzaţie) şi de atingere, un fragment din Samkhya din 
Mahâbhârnta le atribuie aceste simţuri . Atunci când frtm.z.ele arborilor se 
usucă din cauza căldurii, trebuie ca sentimentul să fic prezent în ele; atunci 
când zgomotul .vântu1ui, llll incendiu de pădure sau o furtună distruge florile şi 
fructele, trebuie ca arborii să aih1 auz. La fel, ar fi necesar ca plantele cu spini 
care încolăcesc copacul săaih1 vedere şi capacitatea de a se mişca . Chiar 
faptul că arborele aspiră api p.in rndăcinile sale (motiv pentm care se numeşte 
în sanscrită pâd pa (cel care bea cu picioarele), arată că el ~ simţul 
atingerii (karma-indriya). Faptul că o plmltă tăiată rezistă, dovedeşte că ca este 
vie, clt are llll fim; la asta se referă, lxactic, Jm8bola unei. Upallişade 8SUJXCl 
arborelui Înzestrat cu fOI1ă vitalA". 

în timp ce hindusul. atribuia arborelui capacitatea de li auzi, preotul din 
antichitate percepea în foşnetul. fiunzelor stejarului lui Zeus, la Dodona, vocea 
zeului şi îşi lua din ea profeţiile. în credinţa populmă gcnnană, se Întâmplă 
frecvent ca arborii să fie consideraţi profeţi. în fabula arborelui usc.at, 
reînveIZirea anunţă viitoarea bătălie a lumilor. Arborii cântă şi vorbesc; 
credinţa populară şi miturile nu sunt singurele care scot 'in evidenţă acest 
luc.ru; poetul, ca şi orice ţrieten al naturii Înzestrat cu ceva imaginaţie, 
împm:tăşesc acelaşi sentiment 

Arborele şi edificiul (1) merg într-un fel împreUllă. Arborele serveşte ca 
model în arhitectUI"ă. Coloanele sunt trunchiurile arborelui, care, în stilul gotic, 
sunt înconjurate de capite1uri de frunze. Templul grecesc (''U coloane şi 
pădurea ck coloane a catedralei gotice au luat naştere elin pidmea sacră, din 
locul sacrificial al antichităţii. Două coloane (arbori) străjuiesc intrarea în 
Templu, aşa cum se întâmplă la biscrica Sfantul Carol elin Viena, înconjurate 
de ~ însemne simbolice ale arborilor paradisiaci. Fecioara din Fatima 
apărea într-un stejar. Mai multe mituri descriu eroul lncătl.lşat într-un trunchi 
matern, aşa cum este Osiris mort în coloană, Adonis în mirt. 

(1) ,,Baum und Bau "; textul genna.n conţine o alih .. -ra~e care determină jocul de 
cuvinte. (N.T.fr.) 
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Cultul arborelui a 1ăsat vestigii la nivelul anumitor elemente ale 
sactuarelor de piatră Astfel, după Edv. lehnnann, Inniruml· (coloana lui 
Innin) vechilor saxoni nu este altceva decât un ,,mit ~ mai în mare". Arborele 
are valoare unui generator de forţă 1 se aduc omagii în diferite feluri, fie!l: 
unge arborele, ca în Grecia, fie se atârnă ~ ramurile sale IXizoIlierii de război, 
cum se :tOCea în Germania. într-o perioadă mai tâJ:zie, această forţă se 
personifică într-tm demon sau un zeu, consid.t:ntt ca stăIiin sau locuitor al 
ru:borelui, şi care-i informeazA ~ oameni ~ voinţa sa, ~ exemplu pin 
zgomotul ramurilor. 1 se oferă un sacrificiu. Sacrificiile realizate sub un arbore 
verde rep:ezintă un obicei răspândit pe întreaga su]IClfa(ă a pământului. Pe 
lângă arbori, şi alte plante, privite ca sacre şi onorate printr-llll cult, erau 
considerate ca dispWlând de virtuţi curative sau magice. 

Arborele este privit ca adăpostul sufletelor, este o idre inspirată, în unele 
cazuri, de către obiceiul de a ascunde muribunzii în pMure. P~urea este 
considerată, în gencral, ca şi călătoria morţilor. în fabulă, spiritul este vânat 
într-un copac; vrăjitoarele locuiesc între lerrm şi scoarţă Este posibil ca faptul 
de a vedea în arbore o fiinţă vie să fi dat naştere obiceiului tăietorilor de lemne 
de a cere icrtare copacilor ~ care urmau să-i taie. Din arborele rănit de secure. 
curge sângele. Ofrandele aduse spiritului arborelui sunt, ~ Jme, mrnţionate în 
vechile cărţi penitenciare. Se ClUlOSC mituri în care oamenii se fIa.'lCdin arbori. 
Fabula populară considcră că aşa iau naştere copiii~ femeia cea înţeleaptă va 
căuta rebeluşii în anumiţi copaci scorburoşi. Se practică frecvent p1anta:rea 
unui copac la naşterea unui copil. Copilul creşte o dată cu acesta. Ceea ce i se 
întâmplă arborelui familiei, arborelui protector, i se va întâmpla şi familiei. 
Acest obicei al arborelui protector este ră.sIilndit mai ales în &aminavia. în 
V8rdtrăd-ul suedez, în gencral un tei sau un frasin, este plasată locuinţa 
spiritului protector al casei, care îi fereşte pe oameni de toate bolile. La fel ca 
orice casă, şi comunităţile au un arbore protector, căruia i se aduc sacrificii, 
mai mult sau mai puţin sângeroase. Este posibil ca teiul satului să fie Wl 

succesor al acestui arbore protector. Arborele devine arborele destinului. 
Sufletul omenesc încătllşat în arbore a lăsat loc spiritului clfului. Şi în felul 
acesta, ~-piritul va putea să însoţească trunchiul arborelui în care locuieşte în 
peregrinările acestuia Aşa se explică fubuIa lui Klaooutcnnann din Germania 
de Nord, care intră cu trunchiul tăiat în cala vasului şi devine spiritul p-otccta 
al acestuia, cu condiţia ca matcioţii să-i ofere daruri şi lmma pe care o doreşte. 
în Boemia, după revelion, arborilor li se dă ~ mâncare; este modul lor ,,de 8 
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Jdrece noaptea de Crăciun". la picioarele lui Kaisenvald, se spt.me: ,,Acolo, 
lampa, este mâncarea ~ nu ne uita!", la Hals, în apropiere ~ Tachau, tânăra 
îşi JIOCUIă un oracol de iubire aruncând resturile JIânzului sub copaci. 
Ofrandele de mâncare trebuie să aducă duPă ele fecunditate, mai ales arborilor 

" fructiferi. Arborele este izvorul unei vieţi noi şi al fecundităţii. Primăvara, el 
este adus, cu tot felul de JXaCtici ritualice, din ~ure în habitatul oamenilor. 
Arborele de mai este plantat în sat:; îndrăgostitul îl aşează în faţa camerei 
tirerei pe care o iu~, proprietarul de mlÎInale il aşează în fuţa staulului, 
JXllIru ca fecunditatea sa să ~ transmită noilor destinatari. în Lituania, Ia 
Penreoote, se planteazA puieţi de mesteacăn, nu doar în fuţa bisericii, ci şi în 
faţa casei wvitura dată cu nuiaua vieţii este încă un simbol al fecundităţii. 
Tinerele fete, mireasa în ziua nunţii, vitele femele şi câmpurile sunt lovite cu 
mici nuiele de mesteacăn, aşa încât forţa vitală a ramurilor să trezească in ele 
O viaţă nouă. 

Ramurile de vâsc cu care omăm locuinţa în perioada Crăciunului sunt 
ramura vieţii, care aduce sănătate. Aceeaşi semnificaţie este atribuită acelor 
arbori care înfloresc iarna şi care sunt crescuţi în locuinţe. Până în anii 
,,şaptezeci" ai secolului trecut, în Suabia, pomul de Crăciun era înlocuit cu 
arborele Barbarei, omat cu mere, pere, pâine de grâu, şi marţipan Ramurile 
bmdului SlUlt ornate cu trandafiri mari de hârtie roşie sau albă în "Corabia 
nebunilor" de Brunt (1494), se fure aluzie la credinţa că o persoană nu va mai 
apuca sfărşitul anului dacă nu aşează ramUri de brad în casă - credinţă aflată 
în conexiune cu o ideea care stă la originea sărbătorii cultuală din mijlocul 
iernii: întoarcerea divinităţilor şi a morţilor, prnlru COll..')CIV8fCa şi transmiterea 
fecundităţii. în secolul al XVII-lea, în Germania şi Scandinavia, se aşezau în 
aer liber arborii de Ia jumătatea icmii, mnniţi mai (1) de iarnă. Arborii de 
iulie suedezi sunt pe de-o parte curăţaţi de ramuri, ca şi cei germani de mai, şi 
pe de altă parte, nuiele, în vârful cărora aşezăm diverse figuri. Vergeaua vieţii 
sau ramura ~ mai devin adesea un cadou. în Roma antică, se făceau cadou, la 
începutul noului an, ramuri de JIOsperitate. începând cu secolul al XVI-lea, s­
a stabilit o legătură între arborele cu r.adouri şi copilul Isus. E....,(c posibil ca 
aceste cadouri să trimită la darurile antice ale Sfăntului Niwlae. Pomul de 
Crăciun, ornat cu fructe, prăjituri şi jucării de orice feI, e<rtc menţionat pentru 

(1) Un ,,mai", sau un arbore al lunii maj (N.T .fr.). 

, 
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prima dată Ia Strasbourg, în 1605~ el aminteşte, ~ de o. parte, de darul ramllÎÎ 
de prosperitate, pe de altă de binecuvântările legate de arbore. La primitilii 
din Africa Centrală, există încă o.biceiul de a face o.fumde arborelui pentru ea 
spiritul său să îndqmteze nefericirea sau să-i ferească pe oameni de 
răzbllllarea animalului vânat Vergeaua pe 'care însoţitorul Sffintului Nicolae o 
aduce copiilor neascultători sau cu care-i ameninţă pe aceştia, este în1r-adevrf 
mai degrabă o. ramură a vieţii. O inteqYetare falsă a conferit acestui sfănt o 
imagine ameninţătoare. Aceeaşi semnificaţie o. are şi :mă1.urn; este o. vergea a 
vieţii în japorieză, cuvântul corespunzător este hahaki, care se descompune în 
haha-ki, adică ,;nborele-l1UlIIlă" şi se BJIOPie astfel de ideea genernlă 8 

arborelui vieţii. Biserica Catolică se inspiră din aceeaşi idre atunci când 
conferă palmierilor pe care-i binecuvântează în Dwninica Floriilcr 
proprietatea de a JrOteja contra intemperiilor şi furtunii. 

Bagheta magică este o. furcă de nuc sau de mesteacăn, utili7Rtă ca medium 
de către vrăjitor. Cel care a încercat o. dată forţa cu care acţionează această 
baghetă, poate înţelege mo.tivul pentru care ei i se atribuie o. fo.rţă vitalA. 
Arborele în fo.nnă de furcă - care erte o. baghetă magică la scară mare - atrage 
fulgerul şi-i protejează de 100vitură pe cei care fug. Trecerea prin furca sa 
conferă dmul vrăjitoriei. BifurclWe, indiferent că SlIDt efectul creşterii 
natumle, rezultatul Wlui fulger sau Wl produs artificial, fuc ca arborele să fie 
sacru. Bifurcarea are pentru oameni valoare curntivă: bolnavul trebuie să 
treacA, să se târască de-a IW1gul bifurcării sau a crevasei, dacă nu cumva este 
împins în ea Nu doar copiii şi adulţii, ci şi animalele pot fi vindecate CU 
ajutoru11or. Dacă crevasa a fo.st făcută de mâna omului, trebuie rcînchisl 
Furca produce direct renaşterea, şi prin aceasta, trimite din no.u Ia credinţele 
de fecunditate. Arborele bifurcat din Lu1zow îşi datorează probabil virtuţile 
asemănării sale cu o. femeie cu picioarele depărtate. ,,sffintu1 Leonard cu 
furca", figurină de lut provenind de Ia St Leonhard, în apropiere de Tamsweg 
(Salzburg), Ia Muzeul etno.logic din Graz, .î1 reJIeZitrtă pe Sffintu1 Leonard în 
furca Wlui arbore. Ro.lul special al acestui sffint este acela de a {IDteja femeile 
însărcinate~ el a fo.st invocat, mai ales, ca medic. Conexiunea între 
simbolistica arborelui şi simbolistica sexuală, 00zată mai ales pe i.ma.girea 
naşterii (târârea Jrintre ramurile bifurcate ale arborelui) este consacrată Lm, 
strict vorbind, cazul se referă în general Ia simbolistica generării şi a 
fecundit.llţii în medicina populară se o.bişnuieşte să se imobi1izcze bolile într­
un copac. Aşchii şi atele, bucăţi de lemn, etc., erau utilizate ca tratament 
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pentru durerile de din~ atelele din arbori erau un remediu contra gutei; erau 
~te pe plug pentru a-l feri de ierburile rele, şi se ptu1au asu}X8 persoarei 
pentru a o.bţine o. mare "putere" şi tmtru a se feri de lo.vituri şi de răni; în felul 
~ energia din arbore era transferată o.mului, credinţă confonnă cu 
,pu1iciparea mistică" a Irimitivilor. Se ret în cuie în copac o.biectele pe care 
le-a pl.Utat bolnavul, pentru ca boala să treacă în el. împotriva gutei se 
plantează Wl arbore de gută Pe măsură ce acesta creşte, afecţiunea se 

diminuează 
Se menţionează adesal arborele ale dUui fiucte sunt dătătoare de viaţă şi 

ale cărui fumze au virtuţi curative. 
,,seria de douăsprezece operaţii alchimice este rqxez,entată de arbor 

philosophica, cu o. structuIă siIni.larn arborelui vieţii şi care simbolizează 
fazele transmutării" (C. G. Jung). Arborele mai are proprietatea de a se 
metamorfo.za în o.rice fiinţă vie. 

De simbolistica fecundităţii se leagă şi înconjurarea arborelui. Este posibil 
ca magia fecundităţii şi apărarea împotriva spiritelo.r rele să conflue:ze în 
gestul de a se roti în jurul arborelui. 

Nu este surprinzător faptul că există menţiuni ale unor sărMtori speciale 
ale arborelui. în 14 februarie, în Israel se ce1eOCează Cbamiscba Asar 
Bischwat, aniversare a arborilor, aceştia îşi iau atunci din pământ fo.rţe no.i. 

Scrierea a recms arroape spontan Ia simbolul arborelui. Scrierile 
ideogrnfice mai ales sunt semnificative în acest sens. ldeograma sumaiană 
care deseInreazA livada prezintă o. linie dublă o.ndulatA, pe care se implanteazA 
doi arbori asemănlltori cu lxazii. ldeognnna din China antică, reprezentât~ 
arborele şi pădrn:ea, este o. linie verticală cu două ramuri care se răsucesc m 
sus, şi alte două ramuri o.rientate mjos, care simbolizea:z.ă rădăcinile (1). Ajan 
~ Georg Mendelsohn au publicat (2), d~ lucrarea lui Weule, Die Schrift, 
msoarea unei tinere siberiene 1ukaghiră, gravată în scrierea imaginată pe un 
mesteacăn. Oamenii sunt simbolizaţi aici, fiUil excepţia. sub fonnă de axbori, 
mai exact de bn17i Nevo.ia de a scrie pe scoarţa copacilor se manifestă, într-o 
manieră mai puţin serrmificativă, chiar şi Ia latitudinile noastre: o. dovedesc 
arborii grndi:nilor publice. La Muzeul Omului de Ia Paris, o. scriere 

(1) Jan Tschichold, Schrijlkunde, Schreibubungen und Skizzierenjîlr Setzer, Râie, 

. 1942. 
(2) Anja şi Georg Mendelsohn, Der Mensch in der Handschrijt, Leipzig, 1928. 
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pictografică mexiC<ll1ă este desenată pornind de la lUJ. trunchi de iket., . 
Imaginea unui arbore cu trei ramuri şi, cu rădăcini desemnează arborele 
(Quauhitl). Pe arbore se găseşte, în partea stângă şi la semiînăIţimea 
trunchiului o scorbură fisurată, aceasta semnifică lUI mune de loc (Quauh.. 
Titlan); acelaşi simbol, dar cu un baston plasat în stânga şi oblic în raport cu 
scorbura, este semnul vorbirii (Quahnahuag), ceea ce aminteşte de arborele 
care vorbeşte. ,,Psi"-ul grecesc ('1') este lUI autentic simbol al arborelui, în timp 
ce litera majusculă T din alfabetul latin derivă din fonna crucii şi se revendidl 
la rândul său din aceeaşi simbolistică 

Arborele este întotdeauna, cwn am văzut pînă acum, imaginea a altceva, 
deci lUI simbol: mai ales al genernru, al feclU1dităţii. El este adăpostul 
sufletelor şi al zeilor, de exemplu driadele greceşti, care posedau fiecare un 
arbore propriu Este posibil ca senmi1icaţia simbolului să se fi modificat in 
timp. în sine, simbolul este deja vorbire, vorbire originală şi puternidI in 
mitologie, vorbire:rxezentă încă ici şi colo, uneori pură şi alteori dq;rndată sub 
forma supa-stiţiei, în utilizările populare. Arborele rămâne întotdeauna 
simbolul umanului (şi al naturii umane). şi chiar al devenirii imanente a 
personalităţii. Simbol cosmic, graţie fonnei sale în cruce, el este deopotrivă 
semn al divinului. Pentru a plUIe în evidenţă una dintre ideile sale dominante. 
conştientizarea şi demersul către Sine, C. G. Jung face apel la simbolul 
arborelui. El şi-a explicitat foarte bine acest demers în lucrarea ,J)er Geist des 
Merkurius" CI). C. G. Jung ia ca PlUIct de plecare povestea fraţilor Grinun, 
desJre spiritul din sticlă: Un tânăr sărac aude o voce în pădure: ,,lasă-mă să 
ies, lasă-mă să ies!", între rădăcinile lUIui bătrân stejar, găseşte o sticlă bine 
închisă, din care se auzea, fără nici o îndoială, vocea. 

Să urmărim mai dqmte comentariul lui C. G. Jung, în lucrarea sa, din 
care cităm câteva fragmente: " .. . Pădurea 'este un loc obscur şi impenetrabil 
privirii; la fel ca şi apele adânci şi ca şi marea, este receptarolul 
necunoscutului şi misteriosului. Este o imagine fraJmltă a inco~1ientului. 
Printre mulţimea de arbori, fiinte vii, care constituie pădurea, există Wlu/, care 
se distinge mai ales prin mărimea sa. ArbOrii reprezintă, ca şi peştii din apă, 
conţinuturile vii ale inconştientului. Mai ales lUIul dintre aceştia este mai 
important este caracterizat ca fiind ,,stejarul". Arborii, având o 

(1) C. G. Jung,Der Geist des Merkurius, Eranos-Jahrbuch, 1942, 
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iIklividualitate, Slll1t adesea consideraţi ca sinonime ale personalităţii. Ludovic 
al II-lea de Bavaria venera, se spune, lU1ii ,arbori din parcul său, cu lll1 aspect 
mai impresionant, aducându-Ie. tot felul de omagii. Vechiul stejar puternic 
este într-lUI fel regele pădurii. De asemenea, el rqxezintă, JIintre conţinuturile 
inconştientului, un tip centraL pc care îl distinge o personalitate foarte 
}Xlttnrică. Este prototipul Sinelui, simbol al originii şi al scopului procesului 
ck: individuaţie. Stejarul exprimă nucleul încă inconştient al ~tăţii, a 
cărui simbolistică vegeta1ă traduce bine stările de inconştienţă profundă S-ar 
txrtea conc1uziona că eroul poveştii este în cel mai înalt grad inconştient de 
Sinele său El face parte dintre "Cei care donn", "orbii" sau dintre acei 
aIIIlell "cu ochii legaţi". pe care îi întâlnim în ilustrnţiile din anumite trntate 
lde alchimie. Sunt cei ne-treziţi, încă lipsiţi de conştiinţa p:opriului Sine, adică 
cei care nu şi-au integrat încă ansamblul elementelor care ar trebui să 

oonstituie viitoarea lor personalitate, "totalitatea" lor. sau, în limbaj mistic, cei 
care nu sunt încă ,.iluminati", Pentru eroul nostru, arborele e..':te, deci, lUI mare 
mister. 

,,Misterul nu este ascuns în coroana arborelui, ci în rădăcina sa. Aşa cum 
este sau faptul că are o personalitate, el posedă şi lUIul dintre semnele cele mai 
moderne ale personalităţii, de exemplu vocea, vorbirea şi intenţia conştientă; 
el cere să fie eliberat de către erou Este deci captiv şi închis împotriva voinţei 
sale. şi se află în pământ, între rădăcinile copacului. Rădăcinile plonjează în 
. lumea neanimatului, regnului mineral. Transpus în psihologie. acest lucru 
înseamnă că Sinele se înrădăcinează în trup (pământul), mai precis în 
elementele chimice ale acestuia elin lBlIlă Oricare ar fi sensul care poate fi 
oferit acestei afumaţii sugestive a fabulei, el nu este mai ciudat decât 
miracolul p1antei vii care se înrădăcinează ţntr-lUI teritoriu neanimat Alchimia 
descrie elementele (adică cele patru elemente ale sale) sub numele de radices 
(~ini); în felul acesta, recunoaşte în ele elementele constitutive ale 
simbolului său cel mai important şi cel mai central, piatra filosofulă, care 
rqrezintă lUI simbol final al pucesului de ~viduare." 

RaporluJ spiritului cu arborele: "Totuşi, continuă Jung, înainte de a 
1 împinge mai departe reflecţia noastră asupra Spiritului lui Mercur, ar dori să 
evidenţiez lUI fapt care nu este lipiit de importanţă; locul în care acesta este 
retinut printr-o vrajă nu este lUIul oarecare, ci este esenţial; sub stejar, regele 
pădurii; asta semnifică, în traducere psihologică, că spiritul rău este captiv în 
rădăcinile Sinelui, la fel ca şi secretul ascuns în principiul individuaţiei El nu 
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Se identifică nici cu copacul, nici cu rădăcinile sale~ a fost aşezat acolo în 
artificial. Povestea nu oferă deci nici un motiv să ne gândim că stejarul, 
Iqxezintă deopotrivă şi Sinele, a putut să ia naştae din spiritul din 
putem conc1uziona mai degraM că stejarul, <k!ja ~ reprezmta lBl 

convenabil pentru a ascunde un secret O comoară este îngropată intenţiOOlt 
acolo unde, de exemplu, se găseşte un semn exterior, care poate fi mcut ~ 
ulterior îngropării comorii Paradigma care serveşte 00esea ca 00ză a unei 
asemenea figurliri este arborele parOOisului, dar care nu este încă identificat cu 
vocea care se manifestă în el, cea a şmpelui. Nu trebuie însă să pierdem din 
vedere fap1ul că unele motive psihologice nu există fliră a avea o relalie 
semnificativă cu anumite fenomene psihice pe care le întâlnim la JIimltivi. ta 
acest caz, există o analogie marcată cu fenomenul pimitiv numit animism: 
anumiţi arbori prezintă caracteristicile Wlei fiinţe dotate cu viaţă psihică - ale 
fiinţei personale, spunem noi - deoarece posedă o voce şi pot, de exemp~ si 
dea ordine oamenilor. Amaury Talbot (1) prezintă un caz de acest tip, 
observat în Nigeria: un arbore oji îl cheamă pe un Askira care, în nebunia sa, 
voia să scape din annată (cazarmă) pentru a fugi la arbore. în cursul 
interogatoriului său, el declară că toţi cei care poartă numele arborelui auzeau 
din când în când vocea acestuia Ca urmare, vocea .se identifică fn mod 
indubitabil cu arborele. Aceste fenomene psihice ne fac să ne gândim rA la 
origine, arborii .şi demonul srmt unul şi acelaşi lucru şi că, drept ln11l8re., 

separarea lor :reprezintă un fenomen secundar care corespunde unui nivel mai 
înalt de cultură sau, mai degrabă. de conştiinţA Fenomenul original este 
deopotrivă natural şi divin, un tremendum pur, momlmente iIxliferent; 
fenomenul secundar este o distincţie care disociază elementul na1ural şi care 
se ridică astfel la un nivel de conştiinţă mai puternic diferenţiat. La aceasta se 
adaugă, corespunzând probabil unui fenomen terţiar şi, deci, unui nivel de 
conştiinţă mai elevat, o calificare morală: această voce este cea a unui spirit 
rău care este captiv. Se înţelege de la sine că acest al treilea nivel se 
caracterizează pin credinţa într-un Zeu· ,,suprem" şi "bun", care nu şi-a 

încheiat socotelile cu adversarul său, dar care l-a tru:ut pe acesta inofensiv, 
închizându-l JX!Iltru o JX!rioadă de timp (Apocalipsa, xx, 1-3). 

(1) Amawy Talbot,In the Shadow oftheBush, Londra 1912, p. 31. 
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"Cum conştiinţa. omului modern nu poate să admită că există demoni ai 
mbori1or, trebuie să se admită că primitivul halucinează, cU alte cuvinte, el îşi 
tlJIlie incooştientul, pe care l-a proiectat în arbore. Dacă această aserţiune este 
frodată din punct de vedere raţi~ - şi nu văd cmn am putea să fim, ~ 
de altă părere, - cel de-ai doilea nivel mai SUS menţionat distinge între obiectul 
indifermt, ,,arborele", şi conţinutul inconştient care a fost proiectat, realizâOO 
ca să spunem aşa, un act de iluminare (1) . Cel de-ai treilea nivel merge un pas 
mai departe, deoarece el înscrie ~ conţinutul JX5ihic separat de obiect atributul 
"mu". în fine, un al pitrulea nivel, cel al conştiinţei moderne, merge chiar mai 

I departe cu lămurirea: el neagă existenţa obiectivă a ,,spiritului" şi afinnă că 
pimitivul nu a înţeles nimic, ci a avut doar o halucinaţie, 00ică, a crezut că a 
tnţeles ceva. . 

" .... în felul acesta, spiri1ul Iău este Clllloscut în non-existenţa sa ... Cel de­
al cincilea nivel, în :fine, este opinia că .s-a petrecut totuşi ceva: că, deşi 
conţinutul psihic nu este arborele, nu există nici un spirit în arbore, nici lUl 
spirit p:opriu-zis, există totuşi lUl fenomen care decurge din inconştient, motiv 
JX!Iltru care s-a decis să i se atribuie psihicului o oarecare realitate. Dacă i se 
refuză acest lucru, ar trebui să extindem creaţia divină ex nihilo, atât de 
iritantă pentru inteligenţa modernă, mult mai depute: la maşinile cu aburi, la 

,motoarele cu explozie, la radio şi la toate bibliotecile lumii~ toate acestea ar 
lua naştere din combinaţii inimaginabile şi fortuite de atomi şi nu s-ar ajunge 
la altceva decât la rebotezarea creatorului sub acest nume de combinare". 

Este posibil ca cititorul să :mmână cu impresia că acest scurt excurs 
istorioo-cultural asupm simbolismului arborelui - căruia i-am adăugat ici şi 
acolo completări, în cursul acestei cărţi - nu-şi are locul aici şi că el sună 
destul de straniu în acest limooj care corespunde expunmi lUlui metode de 
psihodiagnostic JX5ihologic. Dar nu este posibilă disocierea ştiinţei de expresia 
CWloaşterll şi de înţelegerea simbolurilor. Cel care vrea să-şi limiteze 
orizon1ul JX5ihologic la lectura unei curbe de frecvenţe nu va putea sub nici un 

I chip să gândească în puabole şi în antiteze, nici nu va putea să se mişte în 
spItiile cosmice şi psihice~ nu va înţelege niciodată cmn este JX>Sibil ca o 
expresie să însemne deopotrivă tm lucru şi contrariul său. Psihologia prezintă 

(1) Cuvântul german Aujkldrung utilizat aici face aluzie fuă îndoială la ,,secolul 

luminilor" (N. T .fr.). 
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această pnticu1aritate de a nu putea să faci un pas înainte fMă a face un JllS 
înapoi, către origine şi original. Mai trebuie. în plus. să fim dispuşi să acordăm 
trecutului cea mai mare valoare de adevăr şi de autenticitate: ceea ce este 
original este în acelaşi timp durabil şi eternă noutate (1) . 

,,Aşezat pe un banc. Ia poalele salciei, mi-am ridicat Jrivirea şi am măsurat 
din ochi extraordinara şi inepuizabila bogăţie a coroanei arborelui. Din acea 
semă, am nutrit întotdeauna un respect adânc pentru orice fiinţă umană care 
este capibilă să deseneze un arbore" (2). . 

(1) în octombrie 1955 a apărut la Rascher, la Zurich, lucrarea lui C. G. Jung, Von den 
Wurzeln des Bewusstseins, conţinând o expunere asupra "Arborelui filosofic" (pp. 353 
la 496). Această lucrare, bogat ilustrată, interpretează, cu ajutorul psihologiei abisale, 
simbolistica arborelui şi pune în lumină, cu referire la antropomodisme, noi aspecte pe 
care psihologia aplicată nu le poate utiliza decât într-o măsură restrâns!. 

(2) CarI Splitter, Meine frUhensten Erleibnisse, Didrichs, Jena, 1914. 

PARTEA A TREIA 

EXEMPLE 

1 

Bărbat, 35 ani (fig. 105). 
Profesie: maistru tehnician. 

Impresia de ansamblu a desenului din fig.105 nu este deloc una 
armonioasă. Această impresie se datorează diversităţii formelor şi 

desi mii ramurilor, schimbării poziţiei şi grosi mii trunchiului în partea 
sa de mijloc. 

Subiectul desenează un trunchi de brad (trunchi B). Trunchiul este 
puternic, se îngroaşă în formă de guşă deasupra liniei de tranziţie şi se 

'.' termină în formă ascuţită, deschis la. capăt, deci în formă de tub. 
1 Desenatorii de trunchiuri 43 nu desfăşoară, de obicei, la nivelul 
. coroanei, sub forma unui buchet, dispoziţiile simbolizate în trunchi, 

instinctul, vitalul. Subiectul se dovedeşte extrem de impulsiv în 
întregul său mod de acţiune, de simţire şi de gândire. Impulsivul şi 

instinctivul se evidenţiază în acest desen prin excesul de energie de 
care subiectul dă dovadă în activitatea sa obişnuită . El nu este capabil 
să repartizeze această energie instinctivă între sarcinile mărunte ale 
vieţii cotidiene: ea explodează în afară, nu Întotdeauna într-o manieră j primitivă, deoarece În locul În care copacul intră În contact cu 
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Fig. 105. - Bărbat, 35 de ani. 

lumea înconjurătoare, el se destramă aproape, rămânând totuşi deschis 
şi astfel, prin fonna-tub a extremităţilor care poate fi văzută şi la 
nivelul câtorva ramuri, se deschide impresiilor. Subiectul face într­
adevăr eforturi să se adapteze. Capacitatea sa de adaptare stă la baza 
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voinţei. Marea cantitate de energie disponibilă nu găseşte o cale de a 
se scurge în ramificaţiile slăbite - sediul afectivităţii - ale copacului. 
Extremităţile ramurilor deschise în fonnă de tub indică totuşi că 

descărcările afective sunt dozate: dozate, deoarece în subţierea 

extremităţilor se exprimă practic voinţa de adaptare, dar dozate mai 
ales deoarece, adesea, toată energia se acumulează, rămâne în rezervă 
şi este într-un fel sau altul refulată. Îngroşar~ frapantă a trunchiului la 
mijloc este expresia acestei stări de lucruri, expresia obstrucţiei, a 
obturării, a acumulării, a i nhibiţiei şi chiar a refulării. La baza inhibării 

. exteriorizării, se află o foarte puternică stăpânire de sine care. aici, 
merge fără îndoială până la crispare şi indică predominant o viaţă 
afectivă vehementă, dar oarecum strangulată. Subiectul este "rece" şi 
asta se vede până şi în maniera sa de a vorbi. Avem de-a face aşadar 

, cu o situaţie de conflict. Subiectul se abţine, devine rece, se sufocă, 
"se devorează", nu reacţionează, dar se domină. 

Acest tip de stăpânire de sine conduce adesea la o intensă nelinişte, 
cu atât mai mult cu cât deschiderea personală, deficientă în acest caz, 
nu-şi poate unna voinţa impulsivă. Subiectul vrea mai mult decât 
poate~ dar, în acelaşi timp, el dispune de o energic nefolosită, care 
reclamă o sarcină care trebuie îndeplinită energic. El nu reuşeşte totuşi 
să-şi derive forţa instinctivă pe mai multe canale, deoarece se produc 
contra-curenţi, care generează insuccesul, iar insuccesul dă 

sentimentul de inferioritate. Acest sentiment îl trăieşte subiectul 
actualmente, extrem de puternic. Mai mult: ceea ce nu "digeră" are 
asupra lui efecte fizice foarte reale. De fapt, el suferă deja de 
obstrucţie intestinală şi începe să-şi facă griji pentru sănătatea sa, până 
acum foarte bună. "Nervii" îl copleşesc, susţinuţi de disproporţia 

constantă Între dorinţă. şi putere. Existenţa unor sentimente de 
inferioritate poate fi dedusă şi interpretată din expresia grafică. În 
jumătatea superioară a coroanei, putem recunoaşte dOlu1 ramuri tăiate 
care arată, e drept, ca şi cum ar fi ataşate în acel loc. Acest element, 
care ne trimite cu gfmdul la ceva care a fost tăiat, scurtat, indică o 

r trăire a unei experienţe de pierdere. În adăugarea de noi lăstari, trebuie 
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văzută căutarea unei căi sau a unor soluţii pe care subiectul nu le poate 
găsi de unul singur, ci doar cu ajutor din afară. Subiectu1, în 
nehotărârea sa, în orientarea sa obscură, exprimată atât prin ramurile 
în formă de tub, cât şi prin stângăcia ansamblului, este predispus 
datorită mijloacelor de cunoaştere care-i stau la îndemână, la formarea 
unei păreri greşite asupra propriei sale naturi. El se înşeală cu atât mai 
grav cu cât trece, în "măreţia sa sufletească" , peste lucrurile mici care 
nu sunt, în realitate, deloc lipsite de importanţă.. Camcteristica de 
nehotărâre exprimată prin ramurile tub asociată cu puţinele cazuri în 
care subiectul foloseşte detalii în desen, îl fac să se piardă în 
superficial. Desenatorii de ramuri tub sunt nişte indecişi; ei nu au o 
imagine precisă, uneori n-au nici cea mai vagă idee despre întreg, 
atunci când sunt puşi în situaţia de a emite o judecată asupra unei stări 
de lucruri. Lor trebuie să li se precizeze foarte clar modul în care, de 
exemplu, trebuie executată o sarcină, nu trebuie să li se lase nici o 
libertate de interpretare; nu te poţi nici mândri cu ei, deoarece 
judecăţile lor se resimt de pe urma marii disponibilităti de oscilare. 
Din această perplexitate interioară, rezultă o falsă multiplicare a 
intereselor care, în realitate, se reduce la o fugă de sine însuşi, la 
preocupări banale, la care se mai adaugă şi Încercări norocoase. 

Sentimentul de sine este determinat de dorinţa intensă de a se pune 
în valoare şi de o ambiţie extrem de puternică. Dispunerea ramurilor la 
dreapta şi la stânga trunchiului fac dovada unei ' pcrcepţii de sine 
problematice. La dreapta, o ramură puternică, orizontală, dând 
impresia că gândi rea circumspectă, poziţia "raţionaIă" în raport cu 
exteriorul, cu Celălalt, cu mediul, contrastează surprinzător cu 
moderaţi a primitivă şi cu greutatea acestui gest. În regiunile 
superioare ale coroanei, ramurile au mai întâi o direcţie ascendentă; 
dar, în continuare, ele se curbează, ca în cazul scrierii convexe, care 
denotă o cădere şi o slăbire după primul -moment de entuziasm. 
Aceleaşi forme în arcadă se regăsesc şi în stânga trunchiului. La 
stânga şi jos, două ramuri o cotesc spre partea de jos; una dintre ele 
este rectilinie, cealaltă se curbează şi se redresează deopotrivă. Dacă 
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asimilăm părţile dreaptă şi stângă cu braţele unei balanţe, care 
oscilează pe vârful trunchiului, observăm că ramura din dreapta, grea 
şi masivă, orientată pe orizontală este mai înălţată decât cea din partea 
stângă, care coboară. În dreapta, avem exteriorizarca, comportamentul 
faţă de Celălalt, responsabilitatea, prim-planul; la stânga, viaţa 

interioară, planul secund. Aplicat la desenul nostru: subiectul nu are 
încredere în ceea ce realizează în exterior, cu o convingere deopotrivă 
conştientă, circumspectă, dar puternică, violentă şi chiar extrem de 
patetică. Omul interior se îndoieşte de ceea ce vrea şi face omul 
exterior. Schema psihologilor "individuali" din şcoala . lui Adler şi 

Kiinkel este foarte potrivită în această situaţie: cu cât este mai evidentă 
dorinţa de a se pune în valoare în exterior, cu atât devine mai slabă 
încrederea interioară în sine. Subiectul vrea mai mult decât poate. El 
se poticneşte în propria sa ambiţie. Vrea prea mult; vrea 
extraordinarul. Ramura inferioară din stânga se îndepărtează de 
trunchi în cea de-a treia dimensiune, adică se îndepărtează de 
suprafaţa convenţională a obişnuitului, pentru a pleca în căutarea 

I extraordinarului. Acest lucru indică în acelaşi timp tendinţa 

fundamentală a subiectului. Indicele relevă, de asemenea, o gândire 
originală, fără a preciza dacă este vorba de o originalitate reală. În 
mod cert însă, avem de-a face cu dorinţa de originalitate. Examenul 
dovedeşte faptul că această caracteristică se bazează uneori pe calităţi 
autentice. 

Dorinţa de extraordinar, spre care este împins puternic din interior, 
dublată de o gândire de o anumită originalitate, ar trebui să-I conducă 
pe subiect la realizări remarcabile. Desenatorul nostru este, în mod 

. cert, un muncitor înverşunat, dar, pe termen lung, îi lipseşte 

perseverenţa, pentru că nu este versat în arta posibilului, pentru că 
circumstanţele exterioare nu se potrivesc cu predispoziţiile sale sau 
din alte motive posibile. În această perplexitate totală şi în această 
tensiune parţial sterilă, în interiorul acestui antagonism între voinţă şi 

- putinţă, omul nostru se mulţumeşte cu jumătate, dar niciodată nu este j pe deplin mulţumit Pentru a înţelege starea de tensiune şi eforturile 
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cvasi-sterile ale acestui bărbat, ne folosim de crucea figurată şi ne 
raportăm la sistemul de axe supraadăugate desenului. Lungimea părţii 
superioare, dublă faţă de lungimea părţii inferioare, scoate în evidenţă 
efortul, voin~ scopul fixat foarte sus şi departe, înclinaţia de a viza 
scopuri îndepărtate, care se situează Ia o distanţă destul de mare, 
scopuri care sunt obiecte ale speranţei şi eforturilor, dar mai ales ale 
viselor, cu atât mai mult cu cât crengile deschise permit să se creadă 
că aceste scopuri rămân nedefinite clar. Pericolul de a dori să 

dispreţuieşti realitatea nu este deloc de neglijat. Ramurile se 
orientează, într-un acces de elan către partea dreaptă sus, către 

realitate, dar se termină prin mişcări (ramurile superioare) 
comparabile unui ecou slab şi amorţit. Braţul stâng al crucii se 
prăbuşeşte, într-o resemnare crispată şi irrflexibilă. 

Această tensiune şi această pendulare între exaltare şi descurajare 
îl împiedică pe subiect să-şi valorifiGC, să-şi dezvolte dispoziţiile şi 

capacităţile. Tnmchiul bradului în desenul arborelui indică aproape 
întotdeauna faptul că subiectul nu poate, adesea nu vrea să se dezvolte. 
Faptul că 80% din muncitorii necalificaţi desenează trunchiuri de 
brad, se traduce prin şansele limitate pe care subiecţi i le au de a se 
perfecţiona, în absenţa posibilităţilor de dezvoltare în cadrul unei i 

activităţi auxiliare. Limitarea poate proveni, de asemenea, chiar din 
annonia perturbată a aptitudinilor. Nu contează dacă acest tablou 
clinic se datorează unor motive interne sau externe. Persoana în cauză 
va încerca, Ia rândul său, să-şi justifice în felul său, propriile 
insuccese. Dar, în cazul de care ne ocupăm, protocolul de la 
Rorschach ne indică o direcţie clară. Cele 12 răspunsuri anatomice, 
dintr-un total de 26 de răspunsuri oferite de subiect, îmi permit să 
afinn existenţa la acest subiect a unui complex de inferioritate 
intelectuală, un complex intelectual. La o întrebare directă privind 
handicapul care-l supără cel mai tare, subiectul răspunde spontan: "Un 
nivel prea scăzut al instrucţiei şcolare". De fapt, instrucţia sa şcolară 
nu este, în mod sigur, prea scăzută în raport cu situaţia în care se află. 
Dar, ea este, cu certitudine, foarte deficitară în raport cu scopul spre 

- - - ----
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care tind, inconştient, eforturile subiectului. El simte într-un mod vag, 
obscur, că nu şi-a încheiat încă cariera (ramurile-tub), dar nu poate 
descoperi de unul singur obiectivul cel mai potrivit pentru el. Oricât 
de mare este nevoia lui de responsabilitate şi de activitate eficientă, el 
nu se avântă niciodată în activitate fără a-şi lua precauţii şi fără a avea 
spatele acoperit. Omul nostru nu are pe deplin încredere în el. 

Un aspect nu poate fi, cu certitudine, contestat în acest desen: 
subiectuI nu este anxios, monoton sau "stereotip; dar, pe de altă. parte, 
nu este cu nimic deosebit. Portretul subiectului nostru ar fi următorul: 
robust, mai degrabă dur, mergând până la crispare, capabil de o 
anumită profunzime, datorită forţei elanului pulsional şi experienţei 

descurajării. Faptul că îl preocupă problemele sociale nu este 
surprinzător. Observaţi caracterul scoarţei pe trunchi şi pe ramuri. 
După cum se ştie, scoarţa este rugoasă; ea este elementul exterior; ea 
reprezintă punctul de contact între Eu şi mediul social şi exterior. Doar 
oamenii cu reacţii vii, chiar iritabile şi susceptibile, desenează o astfel 
de scoarţă, atât de zgrunţuroasă, de aspră, aproape dură. Ei adulmecă 
mediul; sunt observatori foarte buni, resimt totul cu acuitate - şi sunt 
învinşi în faţa acestei realităţi; se rănesc uşor; şi în final, nu fără o 
oarecare inteligenţă şi pătrundere, ei reduc toate dificultăţile relaţiei 
Eu-Tu la o problematică socială trăită la modul personal. Acesta este 
şi cazul subiectului nostru. Putem să ducem mai departe analiza 
acestui caz. 

Dacă privim baza trunchiului, observăm în primul rând că nu 
există nici o delimitare precisă, nici o prelungire către locul de origine. 
În al doilea rând: dacă trasăm o linie auxiliară pe extremităţile liniilor 
solului, la baza trunchi ului, obţinem o bază oblică, o pantă.: indice al 
unui uşor dezinteres, al unei reacţii de dezinteres. 

Contrastând flagrant cu seriozitatea cvasi-tragică a situaţiei psihice, 
regăsim în desen un accesoriu, un cuib. Acest indice este, la o primă 
abordare, destul de echivoc. Cei care desenează astfel de accesorii 
sunt în general persoane glumeţe, mucalite. În cazuri similare, se 
amestecă un spirit grosolan, un gând glumeţ ascuns şi, adesea, chiar 
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puţină batjocură. În asemenea împrejurări, tabloul se aplică cum nu se 
poate mai bine. Dar el nu a desenat nici o pasăre; a desenat doar 
cuibul. Glumetul are şi el, în mod cert, nevoie de un cuib. Continuarea 
examenului a pus în evidenţă următoarele aspecte: subiectul este 
constrâns, prin natura obligaţiilor sale profesionale, să rămână mult 
timp departe de familie. Cea mai mare dorin~. a sa ar fi aceea de a 
avea o căsuţă în care să locuiască cu familia sa. Această trebuinţă de a 
avea o viaţă de familie este, actualmente, În opoziţie cu ţelurile sale 
mai îndepărtate, pentru care ar fi dispus chiar să se consacre unei 
activităţi de pionierat, într-o ţară străină, dacă i s-ar ivi ocazia, în 
defavoarea familiei sale. Desigur, nu am putut să desprindem această 
semnificaţie, cu toate valenţele sale, doar din desen, pentru că în cazul 
de faţă ar putea fi interpretată prea uşor într-o manieră subiectivă. 
Doar compararea materialului obţinut din anamneză cu indicele din 
desen ne-a oferit posibilitatea acestei analogii. 

Am mai putea să observăm că subiectul desenează o linie a solului 
întreruptă, şi desenează şi iarbă în jurul arborelui. Lungimea liniei 
solului, care acoperă toată lăţimea foii, transfonnă solul în peisaj, 
devenind astfel un indice al nevoii de intimitate, de atmosferă, sol 
delicat şi viu, uşor deprimat, fără asprime şi realizat mediocru, dar 
care nu se impune în prim plan. Acest aspect delicat şi această 

capacitate de a rezona, această receptivitate fin~ sunt prezente acolo şi 
sunt în acord cu maniera exterioară robustă. 

Lăsând deoparte toate detaliile posibil de interpretat, 
psihotehnicianul, în confonnitate cu acest desen, poate constata 
existenţa unei economii afective neechilibrate, Poate stabili natura 
aproape primitivă a pulsiunilor şi a dinamismuJui acţiunii şi poate 
diagnostica fără nici o dificultate o puternică inhibare a afectelor. Pe 
baza acestor constatări, el poate deternlina direcţia şi modalitatea de 
examinare ulterioară, şi poate folosi infonnaţiile ca argumente 
eficiente pentru o orientare în raport cu aptitudinile subiectului, mai 
ales pentm aptitudinc,1 de conducere. Pentm il rezuma: suhiectul 
nostru este ca un soldat care se luptă cu vitejie ti mpde trei s.1ptclmâni, 
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dar apoi trebuie să se întoarcă acas.:\ pentru că clachcază de î.ndată. ce 
intervin micile prohleme cotidiene, dificultăti pe care nu le poate 
învinge imediat şi în forţă. Afectivitatea este aici mai puternică decât 
intuiţia prezentă efectiv. Subiectul nostru reacţionează la fel ca un 
băiat în faza radicalismului pubertar. Diagnosticul de "pubertate 
neconsumată", "rămasă în suferinţă" este destul de J.Xltrivit acestui caz. 

II 

Desenele unnătoare au fost alese special pentru a pennite 
exersarea abilităţii de a citi indicii specifici testlllui, deşi ele nu au 
nimic spectaculos. Aceşti indici sunt ceva mai dificil de interpretat 
faţă de alţi indici mai vlzibili, în care se pot sesiza adesea 
comportamente exprimate de o manieră ceva mai amplificată . 

Tânără, 23 ani (fig.106). 

Imagine clară, desenată cu o linie care se menţine la fel pentru 
toate părţile desenului, de o claritate exagerată, de-(l dreptul suspectă 
şi dând impresia că este vorba despre o compensare a tot ceea ce 

lipseşte în rest 
Zonele: accentuarea ~pre dreapta este vizihilă : aproape întreaga 

gamă de semnificaţii ale accentuării spre dreapta se poate aplica aici: 
visare, epuizarea vieţii la un nivel imaginar, uitare de sine, inhibiţie, 
nelinişte şi slăbiciune a Eului. Tânăra este adesea "absentă"; se 
cufundă, în mcxl repetat, în propria sa lume. 

Zonele superioară şi inferioară sunt de o înălţime aproape 
similară, neîndepărtfmdu-se prea mult de la no rmal. Din contră, 
suntem frapaţi de lăţimea coroanei: aceasta pare aplatizată, deoarece, 
în mod nonnal, ar trebuie să culrnineze mai sus într-o întreagă 
dezvoltare. Aici se face uşor simţ.ită amorţC<lla dezvoltării, supunerea, 
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Linia solului lipseşte, dar,. unnărind contururile tnmchill lui, putem 
constata o linie oblică: reacţia de aversiune, care se exprimă şi prin 
deplasarea accentuată spre dreapta. Depresia prezentă aici este 
rezultatul acestei absenţe a echilibrului intern. Nu este o s ituaţie de 
conflict propriu-zis şi tennenul de nevroză ar fi exagerat. În lipsa de 
măsură putem decela mai degrabă o psihopatie care afectează., fără 
îndoială, capacitatea de a trăi împreună cu ceilalţi, dar care, datorită 
unei voinţe morale pozitive, nu devine o sursă de perturbare în 
comunitate. 

III 

Tânăr, 17 ani (fig. 107). 

Luat în ansamblul său, acest arbore dă impresia de a fi pc de-a­
ntregul bolnav. Imaginea ar putea fi înşelătoare, dacă (lm rămâne la 
această impresie globală. Acest fenomen, apare, de fapt, destul de 
frecvent. 

Zonele: puternică accentuare spre dreapta; acccntl.llirC destul de 
puternică a zonei inferioare; trunchiul are o lungime proporţională în 
raport cu coroana. Existenţa rădăcinilor. Linia solului uşor bombată, 
dar extinsă şi acoperită de plante: peisaj . Extremităţile ramurilor sunt 
ciuntite: ramuri tăiate, scurtate. Pe trunchi, unne ale unor ramuri 
frontale tăiate (ochi); pe partea stângă a tmnchiului, deci imediat sub 
nivelul coroanei propriu-zise: un ciot de ramură. TT<ls:.l rc..1 este 
nesigură şi, mai ales la nivelul trunchiului şi a ramurilor, discontinuă. 

Accentuarea spre dreapta se însoţeşte de o uşoară orientare spre 
stânga şi, în opoziţie cu ramurile rectilinii din dreapta, o ramură 
atârnând şi orientată spre stânga. Trunchiu1 este asimetric şi strangulat 
în unele locuri. Ramurile cu linie dublă, paralele, de grosime egală. 
Îngroşăh . 
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Pentru formularea diagnosticului, putem reţine două detalii 
semnificative: un tnmchi de arbore lung şi ciotu l afla t pc trunchi sub 
nivelul. coroanei. Ambele sunt expresi i ale regresiei şi, dacă-l 
considerăm ~ tânăr "un copil mare" , suntem dep<lfte de adevăr. "Uşor 
infantil" ar fi mai potrivit Se hrăneşte cu iluzii, aspi rJ la extraordinar 

i (cioturile negre ale ramurilor frontale); jocul nu-i reuşeşte, iar el se 
simte, după toate aceste insuccese, "tăiat şi retezat"; această situa~e 
poate fi atribuită, într-o anumită măsură, educaţiei, · d<lT ea nu-l poate 
duce prea departe pe acest băiat obosit, cel puţin în c~1. ce priveşte 
rezultatele şcolare. Apar în consecinţă sentimentele de inferioritate. 
Acestea se exprimă prin ramurile tăiate, prin resemnarea şi 
somnolenţa ramurilor prăbuşite spre st.1nga, care trădc..1ză o slăbire 
internă a rezistenţei, puternic compensată în exterior, din fericire 
(fonnele rectilinii la dreapta trllnchilllui). În ceea ce priveşte 
accentuarea spre dreapta, aceasta exprimă fuga "în cealaltă parte", în 
activitatea imaginativă. În plus, subiectul nostru este superficial, nu se 
concentrează, dar totodată, este însetat noi experienţe, dornic să se 
valorizeze şi insolent. Tânărul fuge . de ceilalţi (dirccţionarea spre 
stânga); visează şi, în replierea pe sine, este extrem de susceptibil. Dar 
în acelaşi timp, caută puncte de sprij in (rădăcinile) . Se simte solitar şi 
chiar izolat deja (linia solului scoasă în evidenţă) . Discreta aluzie la 
peisaj exprimă din nou fuga în faţa realităţii, ca f't1 cterul visător, 
rătăcitor, şi totodată descriptiv şi verbal, lunatic, chiar o tendinţă uşor 

I depresivă şi marasmul, care este accentuat şi de linia morbidă, aproape 

vâscoasă. 
ÎntTempcrile liniei exprimă excitabilitatea nervoasă, violenţa, 

mânia. Dacă nu găseşte o cale de acţiune, tânărul ajun ge la descărcări 
afective violente. Barajele sunt bine exprimate Într-un <lnumit punct al 
ramurii. Ramurile de grosime constantă exprimă caracteml compulsiv, 
dornic să trăiască noi experienţe, adesea insolent şi arog(lnt, şi fără nici 
o îndoială, dincolo de impulsivitate şi nerăbdare, posibilitatea ca forţa 
să învingă raţiunea. 
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Fig. 107. - Tr'intlr, 17 ani. 
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Este vorba în acest caz despre o întârziere de de;~voltare. Tânărul 

este mai bine dotat din punct de vedere manual decât intelectual. Dar, 
el şi-a început studiile, şi prin acest lucru, a fost cons! râns să facă ceva 
care-i repugna. Situaţia în care era pus a favoriza t fuga sa din faţa 
realităţii şi ar fi putut să-I conducă la descurajare interioară. 

Fenomenele pubertare în curs de desfăşurare merg în direcţia unei 
maturităţi care se va manifesta mai degrabă în de meniul practico­
manual; dar acest lucru nu se va produce decât dacă 1 -.:: prezentările sale 
vor deveni mai realiste .. 

În analiza acestui desen, nu a fost absolut nece ~ră găsirea unei 
corespondenţe grafice pentru fiecare trăsătură. ACt "te particularităţi 
grafice prezintă avantajul că pennit o verificare ~ dar, o dată cu 
descoperirea câtorva dominante, este uşor pentm ci llcva experimentat 
în utilizarea acestui test, să deducă din ele corelaţiile comPl1rtamentale 
posibile. 

IV 

Adolescentă, 16 ani (fig. 108). 

Desenul arată un arbore sferic. Ne putem opri şi :isupra unor detalii 
- care se regăsesc în coroană. Foarte adesea, fenomen d e grafice trebuie 

1
,1 examinate şi detenninatc din mai multe puncte de 'cde.re, deşi fonna 

dominantă cuprinde semnificaţii esenţiale. Grafol( gic, coroana este 
centrată; fonna dreaptă trebuie descrisă ca formă n arcade; în fine, 

, -" 

: 
~ , 

echilibrul aproape perfect între partea dreaptă şi partea stângă 

confirmă faptul că este vorba de o formă în chivot. viici1e semicercuri 
reprezintă fructe, care privesc cu coada ochiul! i pe sub frunziş. 

Coroana este oarecum uşor aplatizată, trunchiul es! e relativ artistic şi 
drept, suprafaţa tmnchiului este striată pe lunR.me. Linia solului 
fonnează o mică movilă şi joacă în acelaşI timp ro l ,Il de "peisaj". Sub 
coroană, trunchiul prezintă spre dreapta un eiot de r l mură tăiat. 
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Simţul formei specific desenatoarei şi care apare în trasarea 
arcadelor, se exteriorizează practic prin talentul la desen ş i prin gustul 
decoraţiunii. Tânăra este copil unic; pentru un timp destul de 
îndelungat, ea a avut nevoie de menajamente, Un asemenea tcren este 
favorabil dezvoltării gustului pentru I 
desen: Ciotul de sub co:oan~ trădea7J\ f:~~"~ 
nota InfantIlă care, avand In vedere . (/~' L \ 

vârsta subiectei, exprimă un retard; în <,1 1 r. , ,,') 
forma concentrică, În chivot, a \\ '\ 1.. \\1 '- \ J' 

eVIdenţia este foarte drăguţ 
exprimată; sentimentul estetic al 
formei nu se manifestă doar prin ' 
gustul pentru frumos, ci şi prin 
dorinţa de a fi frumoasă şi de a 
poseda frumosul. În forma de balon 

Fig. ] 08, - Adolescenl(}, ' 6 ani. 

ca atare se exprimă maniera naivă şi infantilă, vi a ţa illlzorie şi 
poveştile cu zâne, fuga de realitate, dar şi spiritul de observaţie, 
bucuria de a vedea lucrurile, sentimentalismul şi o uşoară 
superficialitate. Linia solului, cu curb ura sa, subliniază caracterul de 
auto~reprezentare, în timp ce, în suprafaţa striată pe lung a trul1chiului, 
se fac simţite spiritul de observaţie, fineţea receptivităţii şi 
reactivitatea. Variaţiile de presiune în trasarea liniei subliniază 
artisticul ; întreruperile liniei pe conturul trunchiului traduc o 
susceptibilitate iritabilă. 

Fructele desenate de tânără oferă doar vagi indicaţii; dar, în acest 
caz, semnificaţia lor coroborează cu următoarele: nevoia de a fi 
val ori zată, lipsă de rezistenţă. în efort, estimare inexactă a realităţii, 
tendinţa de a lua aparenţa ca realitate, nerăbdare, infantilism, dorinţa 
de a fi bo.gată. Aceste caracteristici exprimate în desen ar fi suficiente 
pentru a descrie caracterul visător, alintat şi infantil al subiectului. 
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În uşoara accentuare spre stânga a ,coroanei, este exprimată uşoara 
predispoziţie spre contemplare şi retragere, fără valen\c patogene. Nu 
apare deloc o contrabalansare a auto~reprezentării . fânăra vrea să 
strălucească sau să acţioneze prin frumuseţe, sau mai degrabă "să fie" 
decât "să tindă spre". Pe deasupra, t'Î.năra chiar este fmmoasă; dacă 

această calitate îi este cunoscută, admiraţia de sine este de Înţeles . 

Având în vedere importanţa pe care oare aici fmm ll seţea, ne~am fi 
putut aştepta să găsim şi flori pe arbore. Într-un alt test, TAT, acest 
aspect este mai bine evidenţiat; o compoziţie scrisă :le subiect pe o 
temă de imaginaţie aduce o confirmarl~ foarte clară ' "argintată este 
noaptea de primăvară inmiresmată de parfumul fl oli loT. Tânăra se 
sprijină de fereastră şi~şi pleacă urechea la zgomotele nopţii. 

Suspinând. Estompat, parfumul florilor vine la ea prin fereastră.. 

Dulcea lumină a lunii spre apus umple de melancolie. Se smulge 
practic din pat, în timp ce o forţă invizibilă, dar violen tă, o forţează să 
vină la fereastră. Tânăra contemplă mai Întâi irnaginea visului nocturn, 
care este ca şi realitate. Visează la ţări îndepărtate ş i la alţi oameni. 
Castelele în Spania pe care le-a construit tânăra sunt gigantice, dar ele 
se scufundă la fel de repede, fără zgomot, în tr- \) adâncime de 
nepătruns" . 

Dacă citim această compoziţie sub aspectul allt o-judecării prin 
proiecţie, sesizăm dispoziţia fundamentală remarcabil surprinsă. 

Sugestibilitatea se exprimă aici într-o manieră chiar mai accentuată 
decât o poate face desenul, mai puţin Personal, dar to t uşi viu. Floarea 
este expresia admiraţiei de sine, a momentanului, 5l dorinţei de a 
străluci, de a fi fmmoas.cl, de a fi altceva. "Parfll lil ul estompat al 
florilor" evocă ceea ce este iluzoriu în ea şi proslăvirea de sine: tânăra 
nu se opune încă influenţelor pe care le suporl.ă, asta () face "să iasă"; 
ea ia visul ca realit'lte, dar "castelele în Spania gigantice" se prăbuşesc 
fără zgomot într-o acLmcime de nepătruns. 

Compararea rezultatelor de la diferite teste, aşa cum a fost ea 
realizată în această situaţie, este utilă pentru a avea la îndemână mai 
multe elemente de diagnosticare. În plus, metodele diferite de 
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psihodiagnostic se pot controla reciproc. În acest caz, un rezultat îl 
confinnă pe celălalt. Practic, problema care se pune întotdeauna este 
de a şti care test este cel mai sigur şi cel mai fidel, care este cel mai 
raţional şi cel mai fiabil ca timp, fără ca aceasta să Însemne retuşări 
calitative. În exemplul precedent, diagnosticul ar fi fost, de altfel, 
posibil chiar fără ajutorul vreunui alt test, deoarece mama spunea 
despre tânără: "Este orgolio::ts;1 şi nu ştie incă ce este viaţa" 

v 

Adolescent, 15 ani (fig. 1 09). 

Această observaţie este un bun exemplu didactic de aplicare a 
simbolisticii spaţiului. Încă de la prima privire, ceea ce atrage atenţia 
este poziţia desenului şi abia după aceea, structura acestuia. Arborele 
pare oarecum suspendat la marginea superioară a foii. 

Poziţia desenului: 
Dacă trasăm cele două diagonale ale dreptllnghiului reprezentat de 

foaia de hârtie, detenninarea poziţiei ardL-1 că ba:.r.a desenului se află 
aproape de mijlocul foii şi că linia mediană a trunchiului este decaJată 
cu aproximativ 36 mm de la mijloc spre stânga. Dacă ţinem cont de 
trunchi, care este determinant la o primă vedere, desenul ocupă zona 
stângă superioară a foii sau a câmpului. 

Încadrarea: sistemul axelor şi a celor două diagonale punctate în 
interiorul cadrului indică o direcţionare surprinzătoare spre dreapta a 
părţii superioare a coroanei. Jumătatea dreaptă a coroanei este de 
aproximativ două ori mai mare decât jumătatea stângă, dar, în acelaşi 

timp, mai puţin realizată decât cea stângă. Desenul se dezvoltă spre 1 
partea de sus până la marginea foii, sau mai degrabă dincolo de ' 
marginea foii, ceea ce dă naştere unor ramuri tub, care pot fi întâlnite 
şi în restul desenului. 
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Ramura care atârnă în partea dreaptă este ruptă şi cade, semn al 
transformării interioare care are loc în perioada pubertăţi i. Băiatul pare 
a se afla la o răscruce şi ceea ce este vechi, cade. 

Fără a intra în detaliile arborelui, de altfel viguros structurat, se 
constată în acest desen un fenomen oarecum contradictoriu: pe de o 
parte, într-adevăr, el prezintă o accentuare spre stânga, prin poziţia sa 
în cimpul grafic şi, pe de altă parte, o accentuare spre dreapta, prin 

Fig. 109. -Adolescent, 15 ani. 
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coroana care se întinde generos în această elirecţie. Interpretarea ar fi 
mai uşoară dacă ne uităm spre ce se îndreaptă mişcarea. Obţinem 
astfel, în mod clar, trei direcţii: către stânga., către partea de sus, către 
dreapta sus. 

Către partea de sus: această elirecţie este indicată parţial prin 
tenelinţa desenului de a depăşi limitele foii. Băiatul este "un fugar 
marginal" manifest; în acelaşi timp, desenul său este, ca să spunem 
aşa, suspendat în aer: spaţiul vid din jumătatea inferioară a paginii 
indică modul în care totul rămâne în suspans. Sus, el iese din limitele 
interioru]ui în care ar tTebui să se găs{,.-8scă. Foaia simbolizează pur şi 

simplu cârnpul vital . Subiectul nu este bine ancorat în viaţă şi tinde 
către un scop care nu este realizabil, cel puţin în acest moment. Lumea 
visului îl învinge, dorinţele cresc până la cer. Absenţa simţului 

realităţii, cu o lipsă de măsură care este specifică, de altfel, vârstei 
pubertăţii, în care imaginaţia îşi dă frâu liber: aceasta ar fi semnifica~a 
cea mai evidentă a desenului. În ceea ce priveşte dorinţele 
profesionale, băiatul VTea să devină, în ordinea priorităţilor: mai întâi 
profesor de gimnastică sau de sport; apoi, în al doilea rând, tehnician, 
mai precis desenator arhitect sau desenator de maşini. Profesillnile 
numite în primul rând nu sunt practicabile ]a vârsta de 15 ani, ci doar 
după o ucenicie sau după formarea într-o altă profesiune., de bază. 
Aceste dorinţe nu exprimă nimic altceva decât aspiraţia către obţinerea 
de experienţă, bucuria mişcării şi demonstrarea forţei . Aceste scopuri 
îndepărtate vor dispărea curând elin scenă, cu atât mai mult cu cât se 
anunţă în subiectul nostru un elan viguros de maturizare (ramura 
căzând). Totuşi, lipseşte încă sentimentul măsurii. În plus, există ceva 
regresiv în faptul că desenul depăşeşte marginea foii . 

Ocuparea zonei stângi superioare a foii: în acest simptom se 
regăseşte tendinţa de a ceda, de a se retrage, de a evita confruntarea cu 
realitatea: fuga în lumea dorinţei, care nu cunoaşte obligaţii, dar mai 
presus de toate, retragerea în pasivitatea unui simplu spectator. 
Subiectul nostru este genul care, la şcoală "ar fi putut face mai bine". 
Comportamentul său şcolar manifestă o anumită apatie; îi lipseşte 
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iniţiativa şi, sub acest raport, trebuie caracterizat ca un băiat care ţine 
la tabieturile sale. Dacă i se cere mai mult, reacţionează cu violenţă şi 
cu proastă dispoziţie, apărându-şi astfel lumea viselor. Dar acesta este 
doar unul dintre aspectele situaţiei. 

Mişcarea amplă a gestului grafic către partea dreaptă superioară 
relevă o voinţă de succes şi efortul pentru atingerea scopului, cele 
două intJ-â.nd în opoziţie cu pasivitatea deja evidenţiată. Este adevărat 
că ceea ce este indicat în desen este doar direcţia tendinţei, şi nu 
realizarea sa, nu acţiunea în sine, care ţine mai mult de domeniul 
posibilului. De fapt, la cercetaşi, băiatul este foarte activ şi, atunci 
când are de îndeplinit sarcini practico-tehnice, lipsa de iniţiativă 
dispare. Devine activ şi alert de îndată ce are de făcut ceva prdctic. 

Ambivalenţa este manifestă în desen, exprimând oscilarea întTe 
voinţă (accentuarea spre dreapta) şi lipsa vointei (accentuarea zonei 
superioare stângi). În activităţile şcolare ale subiectului, această 
ambivalentă generează o reuşită medic, mult sub posibilităţile reale ale 
băiatului. Şi în comportament, el oscilează între timiditate şi 
Îndrăzneală. li place să comande, dar în acelaşi timp, se teme s.1-şi 
asume responsabilităţi. Desenul s.-1ll, plasat în st:înga sus, ne 
avertizea7ă că, într-un anumit fel, preferă să p<lrticipc C<l spectator în 
faţa vieţii: judecă totu] şi pe toţi, trebuie mai ales să ştie dacă o sarcină 
eare-i este Încredinţ(ltă este necesară sau nu. În cel mai bun caz, 
spectatorii "filozofează"; sunt adesea mai bine informati decât ceilalţi, 
dar acest lucru nu ne spune nimic despre capacitatea lor de a face 

ceva. 
Lipsa de echilibru şi inmltenticitatea acestei faze de tranziţie care 

este pubertatea, apare în această dispunere spaţială, fără să spunem 
prin aceasta că adolescenta reprezintă o sL-1rc de sub-dezvoltare sub 
raportul vârstei. Nedetermin(lrea şi, de aici, disponibilitatea este 
indicată prin ramurile-tub. Ramurile de formă masivă, cel m(li adesea 
cu linii pamle1e, (lr,-ltă cum subiectul aspiră prcdomimnt spre activităţi 
practice, în care-şi poate dovedi forţa, chiar dacă aceast.a nu a fost încă 
bine diferenţi(ltă. Fonna (lproape schem(ltizată (l trunchiului şi a b(lzei 
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trunchiului indică un amestec de neputinţă şi de voinţă aproape 
crispată. 

În ansamblul său, desenul exprimă o stare care caracteri7..eam o 
fază determinată a pubertăţii. În acel(L5i timp, maturitatea profesională 
nu este încă atinsă complet. Desigur, aGee<L5i stare fizică concretă se 
poate exprima şi prin alte mijloace în desenul arborelui. Un caz ca 
acesta, care oferă condiţii atât de favorabile de aplicare a simbolisticii 
spaţiale, nu se întâlneşte prea des sau, cel puţin, nu sub o formă atât de 
evidentă. 

VI 

Muncitor necalificat, 18 ani (fig. 11 O). 

Acest arbore a fost desenat în cursul unui examen de orientare 
profesională. El evidenţiază următorii indici: 

1. Lungime exagerată a trunchiului în raport cu coroana. 
Raportul este de 33/10 

2. Baza trunchiului este situată pe marginea foii . 
3. Trunchisudat. 
4. Trunchi în con. 
5. Coroană formată doar din ramuri uniliniare. 
6. Contra-linii vizibile pe ramurile crengilor din partea 

stângă. 

7. Corecturi. Partea superioară a trunchiului a fost lărgită 
ulterior, fără ca contururile anterioare să fie şterse. 

8. O parte a crengilor cad în mod clar sub linia de separare 
trunchi -coroană. 

9. Coroana este desenată pe marginea superioară a foii . 
10. Relaţia între jumătatea stângă şi jumătatea dreaptă a 

coroanei este de 10/12; Ea se situează deci în limitele 
normalului. 
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11. Pe jumătatea dreaptă il coroanei, exi stă mai multe 
rămurelc, detaşate de creangă, care plutesc Într-un fel în 
aer, fără nici o legătură cu ansamblul. 

12. Abstracţie tăcând de contra-linii, ramurile sunt dispuse 
în direcţia de creştere. Nu există linii drepte sau cu 
adevărat unghiulare, dar există linii bombate adesea 
ondulat. 

Determinarea 
indicilor este simplă şi 

fără a fi posibilă vreo 
ambiguitate. Dar 
interpretarea lor prezintă. 
destule dificultăţi. 

Analiza impresiei pe 
care, în mod natural, 
originalul o produce mai 
degrabă decât 
reproducerea, furnizează 

următoarele infomlati i: 
primitiv, lipsă de armonie 
ca urmare a unei 
perturbări a echilibrului 
între partea de sus şi 
partea de jos şi a 
contrastului între 
caracterul destul de 
diferenţiat al părţii de sus 
şi masa greoaie a părţii 

de jos, care, în acelaşi 

timp, dă impresia unui 
vid. 

" 
Fig. 110. - Muncilor necalificat, 18 ani. 
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Această impresie se coroborează cu examenul detaliilor. Poziţia 
desenului pe linia inferioară a foii poate fi considemt'1 ca un indice 
primitiv care, până la vârsta de 10 ani, trebuie considerat ca nonnal şi, 
după această vârstă, ca manifestare a unui retard lejer. 

Raportul trunchi-coroană 33/10 se situează în aria de dispersie a 
copilului de cinci până la şapte ani. Putem spune despre desenator că 
fie are o fixaţie puternică la nivelul vârstei jocului, fie .cste uşor 
retardat, fie se află într-o stare de regresie care îl trimite la un stadiu 
anterior. Acest raport, care scapă total oricărui contTol conştient din 
partea desenatorului, trebuie considerdt ca foarte important şi indică 
un stadiu primitiv. Trunchiul sudat este şi el un indice care, după 
vârsta de Il ani, practic dispare. În cazul de fat;1, ci evocă la rândul 
său un retard. Trunchiul de formă conică, în mod manifest, cu o bază 
largă şi vârful în sus, nu se mai întâlneşte deloc la subiecţii normali 
după Il sau 12 ani; totuşi, la debilii de 17 ani, se regăseştc încă, cu un 
procentaj de 5%, indicaţie care, într-adevăr, faptul că lucrurile nu stau 
prea grozav în ceea ce priveşte inteligenţa desenatorului. De fapt, 
subiectul examinat este mediocru dotat şi nu ajunge, în nici un punct, 
la nivelul mediu. Multiplicitatea indicilor de retard, aşa cum (lpar ei în 
desenul de faţă, nu este simptomatică doar pentru lipsa de maturitate 
afectivă; este şi semnul unei inhibiţii în dezvoltarea intelectuală. 

Această interpretare poate fi considerdtă provizorie pentru moment şi 
mai trebuie confirmată . 

Stilul ramură uniliniară în stare pură indică, ce-i drept, un retard, 
dar nu trebuie considerat la fel de grav cum este, de exemplu, raportul 
mărimilor. Chiar şi elevii din ciclul secundar ating, uneori, pentru 
ramurile cu linie unică, un procentaj de 13%, chiar dacă acest 
procentaj era mai slab la o vârstă anterioară. Prin acest indice se 
exprimă, fără îndoială, regresiile pubertare normale şi astfel, 
maschează în mod indubitabil un caracter regresiv. Contra-liniile de 
pc ramuri, care se regăsesc în cazul nostru în jumătatea stângă a 
coroanei, au un sens dublu, deoarece o contra-linie reprezintă şi un 
decalaj spatial, care nu <1fk.re în mod explicit dedt la v;Îrst;l jocului şi 
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nu se mai regăseşte ulterior decât izolat, în timp ce contra-liniile 
izolate apar cu o frecvenţă de 1 până la 5% chiar la elevii de ciclu 
secundar, foarte frecven t la tinerii muncitori Dublul sens al 
decalajului spaţial din prima copilărie, cu schematismul şi starea 
primitivă pe care le implică, se găseşte parţial în raport cu un mod de 
lucru ireflexiv, care se desfăşoară fără contTol, în aşa fel încât, brusc, 
intervine ceva care merge în direcţie opusă cu sarcina şi cu intenţia 
conştientă. Desenatorul de contra-linii se opune Într-un fel normei 
stabilite, înoată contra curentului şi face, în mod conştient, contrarul a 
ceea ce trebuie &1. fac;1 şi a ceea ce splin convenţiile. În tr-un fel, existJ\ 
aici un element confl ictual, ca urmare a lipsei de adaptare. 
Continuitatea direcţiei normale suferJ\ o inversare. Prin intcnnediul 
acestei schimbări latente de direcţie care, aspect semnificativ, se 
realizează în jumătatea stângă şi nu în jumătatea dreaptă, dirijate spre 
exterior, se manifestă inconstanta, schimbarea, insecuritatca. Nu este 
sigur pe el decât cel ale cărui sentimente şi conduită nu sunt ex'Puse 

toanelor subite şi inconsecvcnţclor sau variaţiilor de sentimente 
Totuşi, aici, imposibilitatea de (l avea încredere în cineva se manifest1 
nu doar domeniul muncii, ci şi pe pl;m mortll. Băiatul fură tot ceea ce-i 
cade în mână şi din care poate trage vreun folos: stilouri, ţigări, bani . 
Desigur, contra-linia poate fi considerată ca o linie geometrică. Ea 
. devine în acest caz un gest de luare, de adunare, de a-şi însuşi. 

1, RetuŞ3rea trunchiului indică manifest faptul că, o dată cu trunchiul 
conic terminat ascuţit, vidul rezultat de aici a fost resimtit şi că 
subiectul a încercat, într-1U1 mod stângaci, să aducă o corectură. Acest 
ciudat gât de sticlă a fost corectat ulterior, retencuit mascat şi 
ameliorat - şi ceea ce se obţine este o veritlhilă cârpeală, altfel spus, 
ceva absolut lipsit de autenticitflte. În ceea ce priveşte maniera de 
lucru şi caracterul activităţii, tendinţa de cârpăccală a fost semnal(ltă 'in 
mod clar de maistru. Tânărul îşi reorganizează mereu activitatea după 
schema: "Şefule, treaba asta este gata~ să Încep i mediat să o «refac»?". 
El începe iniţial să facă greşeli din neatenţie, apoi vede greşelile şi 
vrea să le corecteze prin mijloace insuficiente. Avem însă de-a face 
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aici cu unul dintre acei incorigibili care nu învaţă nimic din greşelile 
proprii, astfel încât predispoziţiile utilizabile pentru obţinerea unei 
atitudini pozitive sunt funcţie de controlul nervos de sine. Caracterul 
relaxat, aproape ludic şi fără o concentrare serioasă a atenţiei se vede 
în crenguţele dezarticulate din dreapta, unele nefiind nici măcar prinse 
de o ramură şi face dovada unui comportament dezorganizat. 

Luată în ansamblu, coroana este totuşi diferenţiată, mai ales dacă o 
comparăm cu forma masivă, deşi vidă, a trunchiului. Coroana slabă, , 
dar ramificată fin, dând mai întâi impresia de tufiş, apoi dc rămuriş, 
rămâne totuşi, cu ramificatiile sale fine, expresia unei anumite 
reactivităţi şi senzitivităţi. Părţile exterioare sunt punctele de contact 
cu realitatea; ele sunt aici relativ bogate, ca şi organe de impresie şi 
expresie, dar goale de substanţă şi lipsite de sevă . În ceea ce priveşte 
înţelegerea, excitabilitatea şi sugestibilitatea, reactivitatea este destul 
de mare - ea corespunde, până la un punct, cu ceea ce numim 
constituţie emotivă, care se caracterizează prin hiperexcitabilitatea 
sistemului simpatic, care declanşează in fluxuri cu o excitabilitatea 
exagerată. Liniile cu o mişcare destul de moaIe trădează facilitate şi 
mobilitate, o supleţe surprinzătoare, aproape ca de ş<1rpe, chiar ceva 
asemănător unui gest elegant, dar există în desen şi o anumită 
manipulare. Schimbarea de direcţie a liniei dă acestei supleţe un 
aspect ambiguu, în sensul labilităţii şi iritabilităţii, inautenticităţii, 
jenei, inadaptării. Dorinţa de adaptare devine aici o atitudine 
compensatorie, grefată pe o stare primitivă de care subiectul nu se 
poate îndepărta în mod real prin nici un mijloc exterior. Inconsecventa 
şi opoziţia stnlcturală între primitiv şi di ferenliat îl face pe băiat să 
oscileze de la o extremă la alta. Bănui al a că aici am avea de-a face cu 
un teren favorabil lipsei de onestitate este destul de justificată, ceea ce 
înseamnă că există condiţii care predispun la lipsa de onestitate, fără 
însă a putea deduce În nici un fel o lipsă totală de onestitate. 
lnautenticitatea şi retardul nu ating _. Într-o manieră negativă - sfera 
morală. Nu putem afirma că sentimentul moral este slăbit, putem doar 
s-o presupunem. Acest lucru trebuie confirmat de fapte reale. 
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Desenul exprimă clar stadiul primitiv în care se găseşte subiectul. 
Desigur, desenatorul nu este absolut infantil sau total inhibat,stopat în 
dezvoltarea sa. În tânărul de 18 ani există un băieţel care îl domină cu 
siguranţă. Această situaţie s-ar putea întâlni şi într-o nevroză. În cazul 
nostru, ne aflăm mai degrabă în prezenţa instabilităţii, al cărei fundal 
este caracterizat prin simbolistica vârstei ludice, de la care subiectul a 
împrumutat modelul său de comportament. Băiatul este nesigur. 
Dovedeşte o constanţă scăzută. Comportamentul s.-1u este spontan, 
fantezist, "uşor" şi primitiv. Înc~p~l;lnarc.:'l s.-'l de copil scoate În 
evidenţă o mare sugestibilitate, care-I face să se lase condus şi care-I 
expune la capitulare morală. Îşi termină repede treaba; înţelege repede, 
fără să reţină prea multe lucruri: un flecar (cârpaci) , care nu lucrează 
practic nimic; în fond, un prieten al propriilor plăceri, cum sunt toţi cei 
care suferă de asemenea retarduri clare; se lasă dus, cedând uşor 
oricărei influenţe . În acest caz, caracteristica asocială (furtul) nu este 
legată în mod fundamental de infantilism, ci ea găseşte predispoziţii 
favorabile la acele fiinţe care, la fel ca şi subiectul nostru, sunt 

moralmente slabe. 
Acest exemplu pune bine în evidenţă problema retardului. Efectele 

unui retard asupra caracterului sau chiar asupra comportamentului 
profesional pot fi descoperite, fără îndoială, în linii mari, dar, uneori, 
ele sunt atât de complexe, încât renunţăm la a constnli un tablou 
diferenţiat. ÎntT-un examen de orientare profesională, este suficient 5<1 
găsim un punct de sprijin în forţa psihică, care determină dacă este 
posibil sau nu să-i încredinţezi subiectului anumite responsabilităţi. 
Cu cât sunt mai reduse cerinţele la locul de mund\, cu atât este mai 
uşoară sarcina. În anumite circumstanţe, unele fiinţe umane afectate de 
întârzieri foarte pronunţate sunt capabile să realizeze foarte bine 
sarcini bine delimitate, dar nu reuşesc acolo unde sarcina necesită 
autonomie în judecată, şi (lcolo unde simplul automatism nu mai este 
suficient pentru a obţine o calitate reală. De obicei, există o corelaţie 
foarte mare între retard şi specificul muncii. Fac excepţie aici cei care, 
deşi pe un fond primitiv, posedă o capacitate de expresie destul de 
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dezvoltată şi de arta prezentării, şi care ştiu să-şi vândă marfa. Ei se 
implică astfel cu stratul exterior al fiinţei lor, acolo unde trebuie "să 
ştie să. se prezinte" într-o manieră abilă şi rapidă; nu cunosc eşecul 
atunci când au ocazia să. prezinte ceva mai mult sau mai puţin clar, să 
împodobească şi să aranjeze ceva, în schimb, eşuează atunci când sunt 
puşi în faţa unor obligaţii care necesită mai multă profunzime. 

VII 

Tânăr~ 28 ani (fig. 111). 

La 3 ani, meningită; la 6 ani, electrocutare, însotită de o comotie 
cerebrală puternică . De atunci, <llternativ, "sincope" şi, În unna 
eforturilor, absente. După accident, mai multe ore inconştientă. 

Coroana este uşor deplasată spre stânga. Liber În spaţiu, un fruct 
exagerat. Un fruct căzut, la fel de exagerat, frunze. 

Trunchi normal, cu o ramură uşor orientată în jos, cu linii duble 
paralele, în formă de tub, de care este prins un leagăn . 

Către st<înga, efortul de a desena o r..tmură pare inalltentic şi a fost 
abandonat. 

Linia solului ondulată şi căzând oblic. 
Raportul întTe înăltimea solului şi cea a coroanei este de 1/1 şi 

corespunde normelor elevului de şcoală primară, dar se situează încă 
în aria de dispersie a subiectilor mai dezvoltati . Raportul între 
înălţimea şi lărgimea coroanei, care este de 7/10, este, de asemenea, 
nonnală. Către trunchi, coroana este prea deschisă, la fel şi partea de 
sus a trunchiului. Coroana tip balon produce un efect de vid şi 
conturul său nu este nici încărcat, nici total descărcat de tensiune. Ea 
reflectă mai întâi o mare sugestibilitate, deoarece această suprafaţă 
plată est~ ca un ochi uriaş, deschis la tot ceea ce cade-i cade sub 
privire, închis imaginarului. Puţin diferenţiat la o prirnă. abordare, 
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acest spaţiu este teatrul viselor care provin dintr-o actIVItate 
imaginativă de tip infantil, dintr-o viaţă. care se derulează pe jumătate 

în irec'!l şi care, din cauza 

Fig. 11l. 
Tânără, 28 de ani. 

uşoarei accentuAri spre 
stânga, indică un 
comportament mai 
degrabA introvertit. 
Întreruperea liniei, · către 
vârful trunchiului, face 
dovada unei sensibilităţi 

care este deja exprimată 

explicit prin fineţea liniei. 
O observaţie atentă arată 

că linia ramurii este 
întrerupt~ în mai multe 
locuri. Ca de ohicei, este 
vorba în acest caz, mai 
degrabă de sensibilitate 
decât de nervozitatc. Nici 
trunchiul, nici rdmurile nu 
indică o stare de 
maturitate. Cele două 
fmctc disproporţ.ionate, 

dintTc care unul - singur şi 
liber - atârnă singur în 
coroană, sunt un indice 

evident al faptului că ne aflăm în prezenţa unorfiXLlţii la stări infantilc, 
Ceea ce ne permite să. vorbim dcspre un ret<lrd parţial, condiţionat aici, 

ce-i drept, de accident şi de boală . 
Fructul disproporţionat este o formă primară, aşa cum este, până la 

un anumit punct, orice fruct. La fel, faptul că subiectul desenează 
obiecte suspendate liber în aer este un simptom de infantilism. Din 
punct de vedere grafic, coroana în formA dc bulă şi fărărelicf nu poate 
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fi pusă în corelaţie cu o fonnă primară, pur şi simplu pentru că 
proporţiile coroanei corespund unei constante care rămâne aceeaşi în 
toate perioadele vieţii. Totuşi, imaginea infantilă a lumii apare în 
fonna coroanei, care trădează forţa dorinţelor veleitare şi ale 
imaginaţiei, care poate fi totuşi, în acelaşi timp, sursa unor 
caracteristici productive. Fructul disproporţionat, care poate fi legat în 
mod cert de o stare infantilă, sugerează, în acelaşi timp tensiunea 
uriaşă cu care este trăit evenimentul, tensiune care, într-un anumit fel, 
exagerează totul şi, prin aceasta, parţial devine foarte dependentă de 
succes, parţial supravalorizea7Jl orice eveniment, parţial 

supraestimează realitatea. Fructul este simbolul fertilităţii sau, în 
limbaj modem, al succesului, dar şi al succesului uşor obţinut, al lipsei 
de rezistenţă, al elementului fantezist şi improvizator. În dorinţa de 
succes, se regăseşte, în mod natural, dorinţa de a realiza ceva; în lipsa 
suflului, o inhibiţie a aceleiaşi dorinţe . De fapt, subiectul oscilează 
continuu de la un pol la altul, într-un proces în care înregistrează 
succese, dar şi in succese, în timp ce această tensiune între contrarii 
este trăită de el într-un mod aproape tragic. Lipsa energiei vitale se 
datorează în parte bolii. După două orc de lucru apare o epuiz..arc 
totală. Rezervele sunt consumate şi subiectul trebuie să aştepte ca ele 
să se refacă. Suntem adesea tcntaţi să le comparăm aceste fiinţe cu o 
uzină hidroelcctrică, alimentată cu apă de la un lac de baraj. Dacă 
lacul este plin, generatorul se învârteşte; dacă este gol, turbina se 
opreşte şi trebuie să aştepte până va fi din nou apă suficientă. Adesea, 
se poate observa că aceste suişuri şi coborâşuri se succed într-un 
interval scurt de timp. Pe scurt, faptul de a avea o rezistenţă scăzută, 
suflul scurt, este adesea efectul detenninismelor fiziologice; în cazul 
nostru, este vorba de un traumatism cerebral. 

Totuşi, acesta este doar un aspect al situaţiei . Chiar şi fără el, 
tânăra ar înclina să aibă un comportament care, considerat din punctul 
de vedere profan, ar exprima darul improvizării, al sensibiliL-1tii şi 

bucuriei de a se exprima (simbolizată şi prin fruct). Ea provine dintr-<l 
familie de artişti şi şi-ar fi dorit să devină dansatoare. Ac.easta este 
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profesiunea spre care o indreptau dorinţa sa reflexivi1 şi reveriile sale. 
Nu este elveţiancă, pentru că acest gen de profesie le atmge mai puţin 
pe fetele din Elveţia, fiind mai atractivă, de exemplu, pentru fetele 
slave sau având afinităţi cu popoarele slave. Date fiind aptitudinile 
sale şi separarea produsă de educaţie şi izolare, sensibilitatea sa 
transpusă în plan artistic este, în acelaşi timp, o compensare a 
imposibilităţii de a se putea exprima prin dans. Dansul îi este 
inaccesibil din cauza rapidei epuizări fizice şi psihice. Totuşi, nu 
rămâne inactivă. Atunci când este 'intrebată care este scmnifica~a 
leagănului agăţat de ramura copacului, răspunde: "Mă balansez în 
univers". Ea a fost calific::ltă odinioară ca şi schizo i dă şi, d(lcă dorim, 
putem încadra în această noţiune faptul de a plana în acr şi de "a se 

balansa" . 
Acesta este însă doar unul dintre polii personalităţii 'Vlle, căruia i se 

opune imediat cel de-al doilea: meticulozitatea. Acest pol nu apare 
deloc în desenul copacului; dar există totuşi într-o manieră obsesivă. 
Mania exactităţii constituie deci cel de-al doilea pol al opoziţiei 
pulsionale: irealism-meticulozitate. Dacă meticulozitatea constituie un 
element al sindromului schizoid, există totuşi ş i în mania exactităţii o 
obsesie compensatorie care se afirmă exact acolo unde boala şi 
dispoziţiile înnăscute ar trebui să conducă la un eşec. Absenţele 
epileptoide îi joacă farse foarte urâte. În timp ce scrie, tânăra lasă să-i 
scape brusc silabele şi cuvintele; a avut deja mai multe accidente cu 
bicicleta, deoarece, în timpul absenţe10r sale, uită să frâneze. Este 
teribil de uitucă. Mai avem în desen fructele şi frunzele căzute, simbol 
al exteriorizării facile, al "absenţelor" memoriei şi ale ui tării, dar şi al 
sensibilităţii plonjate în imediat şi chiar a nevoii de a dărui. Această 
ultimă trăsătură se manifestă la tânărd femeie Într-o manieră foarte 
concretă. Pentru că noi, din cauza problemelor sale, ne-am arătat 
foarte prevenitori în relaţiile cu ea, ea a apărut, o jumătatea de oră mai 
târziu, cu o plasă mare de struguri pentru copiii mei. Ne-a acordat fără 
,nici o dificultate dreptul de a-i publica diagnosticul. A dărui, a pierde 
şi a uita par a situa pe o aceeaşi treaptă în domeniul său de exprimare. 
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Uitarea necesită o compensare care, altfel, ar fi cu greu posibilă, dacă 
retardul ar fi total. Tocmai datorită faptului că o mare parte a 
personalităţii sale este normal dezvoltată şi că există doar un retard 
parţial, în tînăra femeie se naşte o tensiune fecundă (Ia alţii, această 

tensiune este cel mai adesea steriIă), care o determină să-şi 

compenseze slăbiciunile. Ea caută să vină în sprijinul memoriei. 
cosemnând pe bileţele ceea ce trebuie să-şi amintească (a umplut deja 
caiete întregi), cu o răbdare demnă de admiraţie. Merge chiar mai 
departe. Întrucât a remarcat că, pe plan conştient, se produc 
nenumărate eşecuri, a considerat că trebuie să-şi exerseze 
subconştientul, pentru a ajunge să se dezvolte din punct de vedere 
mintal. Această idee este cel puţin surprinzătoare şi demonstrează cu 
câtă luciditate şi cu câtă imaginaţie merge În căutarea ei însăş i. 

Elementul compensator conţine un alt sens. El semnifică, de 
asemenea, că ar dori să fie altă persoană decât este la ora actuală. 
lndeterminatul ia o formă precisă, visătorul testează realitatea. În acest 
caz, această femeie ar dori să fie bărbat. Ea scrie o nuvelă şi vorbeşte 
despre ea ca şi când ar juca rolul unui bărbat. Este oare vorba aici 
despre o refulare a feminităţii, refulare care face ca, în desenul 
arborelui, simbolul fertilit.-lţii să fie plasat În stânga? Avem libcrt.-1tca 
de a adopta această interpretare. Totuşi, ne aflăm aici la o limită 

dincolo de care nu mai putem distinge între un diagnostic bazat pc 
fapte obiective şi o psihologie care prezintă fantezia. Este, deci, 
preferabil să renunţăm la concluzii care ar merge mult prea departe şi 
să lăsăm explorarea personalităţii profunde în seama unui analist 
experimentat. 

Pe arbore, se remarcă o ramură deschisă, o formă-tub tipică. 

Ramura în sine este de o grosime uniformă şi plasată jos, nu suficient 
de jos însă pentru a putea concluziona cu certitudine că este un indice 
de retard. Dar, diversele interpretări care pot fi date deschiderii 
ramurilor: diversitatea intereselor, lipsa de determinare a scopului, 
absenţa ' scopului, deschiderea către tot ceea ce este în jur, în general, 
se aplică foarte bine subiectului analizat aici. Femeia este incapabilă 
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să se fixeze: munca manuală nu-i spune nimic; munca de birou o 
dezgustă şi sentimentul frumosului o determină să-şi creeze o imagine 
estetică a lumii. Este inutil să se întrebe dacă şi-ar putea modifica 
aceste stări. Predispoziţia la oboseală îi limitează, într-o anumită -
măsură, accesul la activitatea practică. Sensibilitatea nu înseamnă încă 
artă, dar conduce la artă; şi, dacă practicarea artei îi este imposibilă, 
această sensibilitate o conduce la gustul pentru psihologie, acea 
psihologie care, într-un fel, rămâne în suspans întTe lucruri şi pare să 
nu aibă substanţă. Este exact cazul nostm. Amestecul artistic devine 
fmmuseţe spirituală, agreabilă şi oarecum "inutiIă". Vocaţia practică 
se regăseşte în utilizarea tendinţelor şi aptitudinilor în această direcţie. 

Ne-am putea întreba, pc bună dreptllte, care este situaţia 
subiectului din punct de vedere neurologic. Apar în desen deficite 
datorate în parte meningitei şi apoi stărilor epileptice? Imaginea 
arborelui este într-un fel incompletă; coroana, de exemplu, nu este 
decât foarte slab elaborată. Nu este un desen obişnuit, dar ar fi greşit 
să conc1uzionăm de aici că există tulburări specifice. 

Din contră, mai avem o întrebare, nu lipsită de interes, şi anume o 
întTebare legată de aptitudinile subiectei . Persoana analizată a fost 
calificată de mai multe ori ca fiind debilă. Dacă reunim întT-un tabloll 
ansamblul incapacităţi10r generate de absente, de defectul de 
concentrare, de lipsa de rezistenţă, ca şi neadaptările care rezultă din 
faptul că, dintr-o prea mare dorinţă de exactitate, esen~a1ul nu este 
atins, este posibil să constatăm o incapacitate relativă, care nu are însă 
nimic de-a face cu debilitatea. Singura interpretare pe care o putem da 
fructului exagerat este aceea a unui retard general d·,,; dezvoltare, 
inf,mtilismele care se exprimă în această manieră împiedicând, aşa 
cum ştim, orice realizare. În plus, arborele nu prezintă indici esenţiali 
care să indice un defect de capacitate. Neadaptarea la convenţii, 
imaginea personală a lumii, l-au determinat pe subiect să acţioneze de 
preferinţă în conformitate cu propriile sale idei. Dac-Il această lume o 
răneşte, reacţionează prin explozii, exprimate grafic prin ramurile în 
formă de tub. Probele de inteligenţă de tipul testelor ies din discuţie în 

I 
I_ J 

[ ; 

r ' 

I I 

I I 

I 

r'" 
I : 

r I -

1 , 



-

t J 

1 

I I 
I 

-370-

acest caz. De fapt, aceste teste pot exprima o capacitate sau o 
incapacitate de randament convenţional; însă, în măsura în care aceste 
teste nu iau în considerare factorii personali ai acestei capacită~. de a 
da mndament, ele conduc la erori de judecată. În cazul nostru, avem 
de-a face cu o inteligenţă bună şi cu o inhibiţie a realizării, cu condiţia 
ca prin inteligenţă să înţelegem mai degrabă aptitudinile. Exemplul 
este instructiv prin numărul mic de indici pe care îi conţine, care sunt 
totuşi foarte bogaţi în sensuri, şi care aduc o contribuţie preţioasă la 
înţelegerea subiectului, coroboraţi cu istoria bolii şi cu alte metode de 
psihodiagnostic. Acest exemplu dovedeşte, de asemenea clar, faptul că 
testul arborelui nu dezvăluie tot. Nu se vede în desen nimic din 
puternica dorinţă de compensare, putem doar s-o i nferăm. 
Diagnosticul psihiatric: hebefrenie. 

VIII 

Adolescent, 15 ani (fig.112). 

Născut înainte de termen, la 7 luni şi jumătate . Cezariană. Grcuulte la 
naştere: 4 livre (1) . 

Arborele reprodus aici este cel de-al doilea desenat de subiect. În 
primul desen, aveam o coroană sferică, goală, aşezată pc un trunchi 
oarecum strangulat Conturul coroanei era neregulat, dar nu era totuşi 
tremurat. Primul copac nu permitea stabilirea unui diagnostic. I-am 
cerut atunci un al doilea copac, cu o coroană cu ramuri, şi care 
exprimă mult mai clar ceea ce primul desen permitea doar să se 
bănuiască. 

Indicii: Trunchi cu linii aproape paralele, uşor neregulat. Trunchi 
sudat şi ramuri sudate. Ramuri unghiulare cu linie dublă şi mmuri 

(1) 41ivre = 1,8 kg. (N.T.) 
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Fig. 112. - Adolescent, J 5 ani. 

unghiulare uniliniare. Puternice îngroşări şi apoi îngustări . Din loc în 
loc, contururile ramurilor (mai ales în partea dreaptă) sunt de tip 
degenerat, la fel ca şi majoritatea ramurilor uniliniare. Linia lOIului ~ 
extinde pe toată lăţimea foii de hârtie. Coroana cade puţin sub linia de 
separare. În stânga, ramuri aproape orizontale. 
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Dimensiunile: raportul între înălţimea trunchiului şi înălţimea 

coroanei: 8,5110, valoare situată în nonna găsită la elevii din ciclul 
primar şi secundar. Acest tânăr băiat urmează cursurile şcolii 

secundare cu rezultate mediocre. Raportul între jumătatea stângă şi 

jumătatea dreaptă a coroanei corespunde constantei 1011 1,3 . Raportul 
între înăl~mea şi lăţimea coroanei este de 7,7110, ceea ce se apropie de 
constanta nonnală. În partea dreaptă, partea superioară a coroanei este 
mai plină decât cea din partea stângă, în care se poate imagina un 
anumit tip de spaţiu vid. 

Dacă luăm în considerare ramurile ·ca fiind de tipul ramură sudată, 
este posibilă afinnarea a două opinii. Dăm de-a parte ipoteza ramurii 
tăiate, deoarece extremităţile crengii de pe a doua ramură inferioară 
stângă sunt rohmde. De fapt, fonna rotundă vine în continilllrea formei 
de ramură sudată, atunci când ea începe să-şi piardă vigoarea . Atunci 
când avem de-a face cu autentice ramuri tăiate, asemenea indici 
lipsesc. Pe de altă parte, însă, putem admite existenţa unui amestec de 
ramuri sudate şi de ramuri tăiate, fără a le putea delimita I'n realitate. 
Ramura mediană, care se îngroaşă foarte mult către exterior şi care, la 
extremitate, se restrânge puţin, nici nu poate fi inclusă în catcgoria 
ramurilor care merg spre îngroşare. Ramura din partea drc<lptă oferă 
cheia interpretării corecte a indicelui: este vorba dcsprc o strangularc 
la bază şi de o îngroşare către exterior. Dar, acest aspect nu c1arifică 
totul. Fonnele degenerate pot fi evidenţi<lte nil doar de iregul<lritatca 
liniilor conturului, ci şi, mai ales, prin forma nediferenţiat.-1 (tipul labă 
de broască) a ramurilor, care par aplatizate. Ne aflăm în prezenţa unei 
fonne mixte: îngroşare-strangulare-fonnă degenerată. Trehuie, deci, să 
recunoaştem că, atunci când avem o experienţă insuficientă, apare 
rapid o determinare grafică falsă, deşi, trebuie să remarcăm, n-am mai 
întâlnit nici un alt desen atât de ambiguu ca acesta. 

Nu există nici o îndoială că cheia interpretării este aici prezenţa 
formelor . primare, Trunchiul sudat, ramurile în unghi aparţin unui 
stadiu primar al evoluţiei. Ramurile în unghi sunt atât de numeroase, 
încât doar o mică parte dintre ramuri sunt desenate, într-un fel, în 
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sensul creşterii. Aceste particularităţi sunt nonna1c dacă ne întoarcem 
până la grădiniţă, de vreme ce ramura sudată dispare practic după 12 
ani, În timp ce trunchiul sudat nu apare practic dedt o dată cu 
Încetarea dezvoltării. Pe scurt, indicii de retard sunt aici manifeşti. 

Dar, se pune prohlema să ştim dacă este vorha în principal de un 
retard intelectual, afectiv sau fizic Din punct de vedere fizic, acest 
băiat cunoaşte o creşt.ere în înălţime şi o greutate absolut normală; 
suferă de daltonism (ceea ce TIn are nimic de-a face cu retardul), de un 
strabism marcat; mai ales, este foarte repede eplliz.-1t. La asta se 
adaugă un alt fenomen : atunci când cade, se întinde pe pământ, 
resimte o stare intensă de rău şi , în cazul În care căderea este putin mai 
violentă, îşi pierde cunoştinţa. Am încercat mai lntâî să punem acp"astă 
stare de lucruri În relaţie cu epilepsia unui unchi, dar in cazul 
subiectului nostru, lipsesc "absenţele". Dimpotrivă, reflexul rotulian 
nu funcţionează aproape de loc; el prezintă doar convulsii Întârziate, 
care pot fi comparate cu ecoul multiplu; motiv pentru care băiatul a 
consultat un neurolog. Resimte dezgust chiar şi numai atunci când 
trebuie să cureţe o masă după prânz. Aceste si mptome nu sunt chiar 
rare la prematuri şi indică o constituţie nevropată. Uneori, suferă de 
ameţeli; în plus, are platfus. Când se joacă cu mingea, resimte imediat 
cârcei foarte puternici. Elementul cel mai importan t parc totuşi 

prematuritatea, care poate fi asimilată cu un accident. Experienţa 
demonstrează că un prematur are nevoie de câţiva ani în plus pentru o 
dezvoltare din care îi lipsesc câteva luni. Din cau:;';1 extremei sale 
sensibilităţi nervoase, tânăml nostm are multe probleme acolo unde 
altul nil întâmpină nici o dificultate. 

Motricitatca este un domeniu aparte. Desenul <lrhorc1ui, a cărui 
realizare implică mişcare şi organizare centrală, evidenţiază adesea 
fonne extrem de interesante de mişc<lre, permitând asI fel aprecierea 
motricităţii, respectiv a mişcării şi structurii acesteia. Formele 
degenerdte care apar în desen, de fapt forme contorsionate (chirci te) 
sau în stare de preformare, prezintă un cardcter embrionar, la care se 
adaugă o impresie de epuizare şi de crispare. Acolo unde sunt fonnate 
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automatisme, aşa cum este, de exemplu, cintatul la pian şi folosirea 
maşinii de scris, nu poate fi pus în evidenţă nici un deficit. 
Dimpotrivă, abilitatea manuală a subiectului este slab dezvoltată. El 
reacţionează stângaci şi neîndemânatic. În sarcinile mai degrabă 
constructive, capacitatea de adaptare, de asemenea, îi lipseşte. Trebuie 
să ţinem cont şi aici de existenţa unui retard. Reziduurile infantile pot 
fi detectate şi la nivelul motricităţii . 

Realizările intelectuale sunt inega]e. În conformitate cu indicii de 
retard, ar trebui să avem de-a face cu o sub-dezvoltarc. Vrem doar să 
spunem că proporţiile arborelui corespund unei dezvoltări intelectuale 
normale, în timp ce deficitul nu este atât de mare pe cât îl 
presupuneam. De fapt, băiatul nu ajunge chiar Ia coeficientul 
intelectual de 100. De aproape un an se află în întârziere, ceea ce a 
făcut ca rezultatele şcolare să ajungă mediocre. A fost admis la şcoala 
secundară datorită unui aranjament şi pentru că s-a ţinut seama de 
starea sa. Nivelul intelectual despre care tocmai am vorbit ar putea să 
varieze, deoarece subiectul suferă de inhibiţii şi de blocaje destul de 
puternice (îngroşări şi strangulări), duse până ]a nivel de scmpule 
datorită unor dispoziţii familiale care îl fac să pară foarte conştiincios, 
şi, în acelaşi timp, întreţin un puternic complex de inferioritate, 
agravat de strabismul său. Blocajele spasmodice nu se rezolvă decât 
după o perioadă lungă de familiarizare cu ele. Trunchiul paralel 
indică, fără nici o îndoială, efortul de corectare şi conştientizare, până 
într-acolo încât acest copil ajunge să fie privit ca un model de ordine. 
Spaţiul vid pe care-} putem remarca în jumătatea stângă a coroanei şi 
poziţia de retragere care se face simţită puţin şi în ramura sudată, pot 
fi considerate ca simptome ale complexului de inferioritate. Reta:-dul 
parţial care, prin el însuşi, provoacă aproape întotdeauna o tensiune 
internă provenită din faptul că gradul de maturitate atins de subiect nu 
este în toate punctele acelaşi, are adesea ca şi consecinţă (ca în cazul 
nostru) o tendinţă spre descurajare rapidă care face dificilă 

perseverenţa, în ciuda marii nevoi de exactitate a subiectului. Absenţa 
maturităţii afective se poate decela şi în tendinţe. Atunci când l-am 
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'interogat pe subiect asupra dorinţelor pe care ar dori să şi le vadă 
satisfăcute, răspunsul său a fost: "Să devin celebru şi să am o maşină". 
În dorinţa de celebritate se poate reflecta deja pubertatea aflată la 
debut; să remarcăm totuşi faptul că tinerii afectaţi de infantilism au 
întotdeauna asemenea dorinţe . În ceea ce priveşte maşina, aceasta este, 
spre disperarea multor conducători auto experimentaţi, jucăria 

preferată a copilului între 2 şi 6 ani, vârstă la care copilul îşi doreşte 
cu insufleţire să aibă într-o zi o maşină. Subiectul nostm regresează la 
acest stadiu, în momentl).l î~ care îşi exprimă dorinţa dea avea o 
maşină. 

Fonnele degenerate nu exprimă faptul că tânărul este pur şi simplu 
degenerat în sensul peiorativ al tennenului. Chiar dacă predispoziţiile 
nevropatice ar putea sugera o asemenea concluzie, elementul principal 
al tabloului clinic rămâne totuşi marea lipsă de rezistenţă. Am 
demonstrat anterior, prin experienţe realizate sub hipnoză, că formele 
degenerative apar in stările de oboseală profundă a subconştientului, 
că ele reprezintă, astfel, forme de oboseală care nu au nici un aspect 
somatie, dar nici unul moral. Acest simptom nu poate fi decelat în 
'scriere şi este, de altminteri, complet necunoscut în acest domeniu. 

Am ales acest exemplu mai ales deoarece lectura grafică prezintă 
aici o dificultate aparte. De obicei, doar interpretarea formelor 
degenerate pune cele mai mari dificultăţi. Dar, în acest exemplu, nu 
putem afirma că fenomenul în sine, aşa cum apare el grafic, ar 
beneficia de mai multe clarificări, deoarece nu spune nimic despre 
cauzele sale psihice. 

IX 

Adolescent, 16 ani (fig.l13). 

Maladia lui Little (paraplegie). Merge cu greutate, folosindu-se de 
câtje. În total, patru ani de prezenţă la o şcoală cu programă specială. 
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La prima vedere, nimeni nu ar putea considera acest desen al 
arborelui ca fiind normal. Indicii: trunchi cu linie unică, trunchi B, 
ramuri orizontale în formă de cmce, ramuri până la sol, fructe 
exagerate, decalaj spaţial (fructele sunt plasate În parte pe axa 
ramurii), stereotipie, trunchi compus din două părţi. 

Avem aici o serie de forme primitive, cum 
rar apar în desen, chiar şi la grădiniţă. 

Schematismul caracterizat indică un stadiu 
primitiv, în cazul nostru, o vârstă sub 6 ani, 
dacă luăm în considerare maturitatea afectivă. 
Băiatul desenează ramurile ca nişte codiţe de 
frunze, de care atârnă fructele. Asemenea 
forme nu se întâlnesc decât la debili, imbecili, 
rar la copiii care au puţin sub 6 ani. Interesul 
exclusiv al acestui desen este scala de 
dezvoltare. În seria debililor, nu i-am putea 
atribui mai mult de 8 ani ca şi dezvoltare. 
Vârsta sa mentală este de 8 ani. În consecinţ.1, 
el prezintă o sub-dezvoltare considerabilă în 
raport CU normalul. Şcoala specială nu a putut 
să-I ducă mai departe. Este incapabil să-şi 

scrie numele de familie care, de altfel, este 
foarte complicat. Maximum performanţelor 
sale este să recopieze cuvinte dificile, deci să 
copieze ceva. În ceea ce priveşte lectura, este Fig. 113. 

sub nivelul unui elev de clasa întâi. Dacă i se Adolescent, 16 ani. 

cere să deseneze un triunghi, ceea ce rezultă, de obicei, este un p;ltrat. 
În schimb, ştie să reproducă o figură, dar foarte prost. Pe de altă parte, 
vorbeşte italiană şi germană, deoarece a locuit în aceste două regiuni 
lingvistice. Nu ştie deloc să-şi ocupe timpul, poate doar să se joace. 
Nu citeşte, deoarece este mult prea slab pentru această activitate. 
Motricifatea mâinii drepte este nulă, abilitatea manuală este absolut 
mediocră. 
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Exemplul este interesant deoarece maladia lui Little, care dă lOtuşi 
I un tablou foarte specific alleziunii focale, nu ar putea cu nici un chip 
să fie inferată din desenul arborelui. Tânărul nu este slab dotat din 
cauza maladiei lui Little. Putem spune mai degrabă că este slab ahilitat 
şi că, pe lângă aceasta, suferă şi de maladia lui Little. Acest tânăr 
prezintă o debilitate care frizează chiar imbecilitatea; el este, aşadar, 
cu greu educabil. În orice caz, nu putem aştepta de la ei nici un 
progres în lectură, parţial din lipsă de' aptitudine pentru aşa ceva, 
parţial din cauza fixaţiei la un nivel primitiv de dezvoltare Nu s~ar 
putea pune problema de a-l caracteriza nuanţat după datele furnizMe 
de acest desen. De vreme ce desenul este schematizat, libertatea de 
expresie dispare şi nu ne mai rămâne decât să situăm acest 
schematism În seria fazelor de evoluţie. Desigur, nu avem nevoie de 
testul arborelui pentnI a determina nivelul de inteligenţă. Desenele de 
copaci care prezintă un asemenea stadiu primitiv nu întârz1c să atragă 
atenţia în examenele colective de orientare profesional~. La o primă 
abordare, atunci când apar asemenea forme de debilitate, consilierul 
de orientare poate fi uşor indus 'in eroare, mai ales atunci eînd arc de-a 
face cu fete care, adesea, ştiu foarte bine S<\ se pună în valoare şi să se 
prezinte Într-un mod favorabiL Dar atunci când aceste fo rme primitive 
sunt evidente, "să faci ochi dulci" nu mai ajută la nimic. Desigur, ar fi 
nedrept să ne mărginim în acest caz la aplicarea testului arborelui. 
Acesta oferă doar o semnalare a suh-dezvoltării care poate să ia, la o 
persoană inteligentă. şi În funcţie de circumst.anţe, forma unei regrcsii 
la o formă primitivă. Pe scurt: este necesară în acest caz examinarea 
subiectului şi cu alte metode, deoarece orice fiinţă, indiferent de 
capacităţile sale, are dreptul la dreptate, adică la o apreciere obiectivă 
şi corectă. 
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Adolescent, 15 ani (fig. 114). 

La vârsta pubertăţii. 
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X 

Proporţiile desenului arborelui 
dau următorul tablou: 

Raportul dintre Înălţimea 
trunchiului şi înălţimea coroanei: 
6,2 pe 10, ceea ce corespunde 
îndeaproape cu nonna elevilor de 
ciclu secundar, căruia îi aparţine 
subiectul. 

Raportul între jumătatea 
dreaptă şi jumătatea stângă a 
coroanei este de 1/1,6 (norma este 
de 1/1,13), astfel încât putem 
vorbi despre o accentuare 
manifestă la dreapta. Lăţimea şi 
înă] ţimea coroanei corespund Fig. 114. - Adolescent, J 5 ani. 

constantelor 7,3/lO. 

Coroana: arborele sferic în stil umbrit, în care opoziţia clar­
obscur este slab accentuată. Forme de tip buclă de-abia schiţate. 
Ramuri dispersate de culoare întunecată. La stânga, o ramură iese din 
coroană şi este ruptă, pe punctul de a cădea. Trunchiul de culoare 
închisă, cu linii paralele, fără un contur rigid. Sol umbrit; este de tipul: 
"peisaj schiţat" sau "peisaj mic". 

Putem presupune imediat că băiatul, normal şi de inteligentă 
medie, se află în cel de-al optulea an de şcolari tate (este elev de ciclul 
secundar). Se găseşte în prima fază a pubertăţii care, aici, este foarte 
bine tradusă grafic. Proporţiile arborelui nu indică în mod evident nici 
o stopare a dezvoltării, nici vreo regresie. Raportul dintre înălţimea 
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trunchiului şi cea a coroanei indică aceste regTesii, de obicei mult mai 
puternic decât restul indicilor. 

În ceea ce priveşte stilul umbrit,tânărul adolescent renunţă la o 
structurare clară a desenului şi alege genul în cărbune, care produce 
acelaşi efect ca şi o evocare a unor nori, plastică şi totodată indecisă. 
Subiectul se găseşte, la rândul său, într-o stare de indecizie, visător, 
puţin Iabil; dar nu la un nivel foarte profund, după cum o arată 
trunchiul cu linii paralele. Disciplina şi simţul datoriei sunt absolut 
normale la el, subiectul manifestând chiar o atitudine de supunere 
disciplinată care, în prezent, ţine în frâu o puternică tendinţă de a 
experimenta, de a trăi experienţe noi. În stilul umbrit, se exprimă în 
primul rând sentimentul plastic, stil care nu este indiferent, ci 
comunicativ, deşi puţin ireal şi, prin aceasta, infantil, lucru manifestat 
şi mai clar În colorarea mai intensă a trunchi ului şi a segmentelor 
vizibile ale ramurilor. Acestea din urmă sunt, în plus, minuscule şi 

aflorimentele lor foarte marcate creează un contrast care este aproape 
similar contrastului alb-negru, semn al unor tensiuni afective care se 
descarcă prin accese de furie. 

Elementul infantil, care se exprimă deja în caracterul imprecis şi 
mai ales în colorarea întunecată a desenului, se manifestă şi în dorinţa, 
tipic infantilă, a subiectului de a ajunge bogat. Se constată, de altfel, 
că toţi puberii normali şi fără tulburări psihopatologice au dorinţe 
infantile şi că, în acelaşi timp, sunt capabili să îşi dea seama de acest 
aspect infantil. 

Totuşi, sentimentalismul şi sugestibilitatea, deficitul de orientare 
reală şi nevoia tiranică de senzaţii trăite, împărtăşite, nu pot fi înţelese 
fără a ţine cont de accentuarea spre dreapta care, aici, este manifestă şi 
exprimă dorinţa de a se face remarcat şi de a se pune în valoare; ea 
exprimă chiar nevoia de a experimenta, precum şi - datorită uşoarei 

decentrări - extTaversie, care înseamnă aici uşoară superficialitate, 
atracţia aspectului exterior şi, deci, sugcstibilitate, deoarece ceea ce 
tinde spre dreapta lasă un vid în stânga şi, prin asta, denotă oscilare 
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între conştiinţa de sine şi insecuritate: toate astea, de altfel, În limite 
nonnale. 

Subiectul îşi satisface setea de aventură prin lecturarea cărţilor lui 
Karl May, cărţi care, în alte condiţji, la vârsta de Il ani sunt lăsate de 
obicei de-a parte, deşi reprezintă un excelent mijloc de a compensa 
nevoia de experimentare, cu atât mai mult cu cât părinţii şi profesorii 
se consideră fericiţj dacă, prin intermediul acestor lecturi, sunt sparte 
mai puţjne geamuri şi sunt deranjate mai puţine persoane domice de 
ordine. Subiectul a ales, la fel ca şi alţi băieţi, calea legală a 
cercetaşilor pentru a-şi satisface nevoia de aventură. Ar dori să fic 
comerciant, semn de obiectivitate a scopului pe care şi-I asumă. Asta 
deoarece dorinţele sale de adolescent, de a deveni diplomat, aviator 
sau radiofonist nu vin decât pe locul al doilea în ordinea aspiraţiilor 
sale. De altfel, tipul de aviator corespunde cel mai bine mentalităţii 
pubertare. Este un erou care cucereşte aerul, riscă ceva şi nu visează să 
iasă la pensie. Aviatorul "planează în aer". Picioarele sale au pierdut 
contactul cu solul. Starea de indecizie a subicctlllui este la fcl de bine 
exprimată atât prin dorinţa sa de a deveni aviator, cât şi prin umbrele 
şi accentuarea spre dreapta a desenului. Atunci când comparăm 
rezultatele observaţiilor realizate cu alte metode, găsim întotdeauna 
analogii şi, de aici, posibilitatea de a verifica diagnosticul. 

Peisajul mic este încă un indicator al sentiment.alismului, <lI unei 
uşoare lenevii (c<lre, de altfel, se exprimă şi prin stilul umhri/.) şi al 
unui uşor irealism: totul într-o asemenea fonnă, încât elemcntl.li 
neactualizat (colorarea întunecată) rămâne fără nici un risc ca 
subiectul să rămână fixat la ele. 

Să analizăm mai îndeaproape stilul desenului la nivelul coroanei; 
se distinge în mod clar, prin fonnele buc1ate, mişcarea circulară a 
mâinii. De aceea, contururile sunt şi ele estompate şi ondula te. 
Grafismul dovedeşte capacitatea de contact, posibilitatea de a se 
exprima şi de a improviza, dorinţa sporită de viaţă socială. De fapt, 
băiatul se simte atât de dornic să trăiască împreună cu ceilalţi, Încât şi­
ar dori să-şi satisfacă nevoia de mişcare pe marea scenă a vieţii. 
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Mai rămâne ramura ruptă, care apare la suprafaţa coroanei ca un 

steag. Nu este vorba aici despre un traumatism în sensul obişnuit al 
cuvântului. Scizura semnifică mai degrabă ruptura cu trecutul, cu 
copilul din el. Pentru a putea deveni bărbat., tanărul trebuie să se rupă 
de etapele anterioare ale dezvoltării sale, cu copilăria. Când va intra în 
viaţa reală, va trebui să se rupă de şcoală. După ce se parc că face totul 
pentru a-şi exprima st.area pubcrtară regTesivă, lasă să se întrevadă 
Într-un mod absolut extraordinar, semnele schimhării care se anunţă. 
Lucru remarcabil, acest.e semne apar înainte de a le putea decela clar 
în efectele lor; dar şt.im dinainte că eliberarea este aproape, că începe o 
nouă viaţă, că. scopul spre care t.inde pubcrtatca, adică cucerirea 
personalităt.ii şi a unui Eu liber, este deja virtual prezent. Se înţelege 
de la sine că un astfel de subiect va mai rămâne un timp într-o stare de 
nedetenninare între da şi nu, dar solul se întăreşte totuşi treptat sub 

picioarele sale şi el merge cu paşi mari către maturitate. 
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7 

9 

100,0 
18,6 
8,2 
73,0 
1,14 
19,6 

O .. " 
10,4 

41,0 
2',0 

5" 11,4 
38,2 

1,1 
9,8 

o,), 
lOt! 

O"' 13,6 
4,9 
0,33 
1.14 
4,9 
4,3 
D,4 
4,3 
0,35 
17,j 
6,6 
2,2 

0,5.:5 

14.2 

1,14 
O,), 
0,35 
14,2 
1,f.4 
1,14 
1,1 
3,3 
2,7 
6,0 
9,8 
6',0 
3,8 
4,9 
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l.J 
16 
167 

39 

21 

90 
60 
3' 
17 
'6 
2 
7 
<4 

5 
37 
10 
5 
1 
7 
9 

40 
5 , 
30 
38 
5 

16 

8 
9 
4 
Il 

4 , 
8 
2 
2 
12 
116 
3 
13 

100,0 
11,4 
7,2 
76,0 

17,6 

9,~ 

41,0 
27,3 
!.l,4 
7,7 
2',.l 
0,92 
3,2 
1,82 

0,92 
3,64 

2,27 
16,8 
4..5 
2,27 
0,4' 
3.2 
4,1 
18,1 
2,27 
2,27 
13,6 
17,3 
2,27 

O,'" 

7,3 

3,64 
4,1 
1,8:2 
,,O 

1,82 
2,27 

~t 
0,92 
~,.l 

.:52.5 
1,JQ 
5,9 

Ş<oaIl o«una.1 
1 3 

-1' -1 6 
203 % 232 % 

14 6,8 
, 2,45 
2 O,ge 

203 100,0 
9 4 ,4 
10 4,9 

185 90,0 

'2 2.:5,4 

21 10.1 

95 46,4 
84 4 1,0 
'6 27,4 
11 ',3 
42 29,45 

3 1.46 
Il 6,3 

10 -4,9 

I 0,48 
17 8,3 
2' 12,2 
2 0,98 
.. 1,9' 
5 1.4' 
6 2,93 

46 22" 
5 2,45 
9 4,4 

39 19,0 
19 9,3 
10 4,9 

0,48 
1 0,48 

32 1.l,6 

8 3,9 
6 2,93 

13 6,3 
3 1,46 

" 1,9.l 
6 2,93 
Il ',3 
12 .:5 ,8.l 
<1 1,9.l 
, 2.4~ 

93 4.l,O 
3,4 

12 5,85 

2 0,86 
3 1,3 
2 0,86 
I 0,43 

231 99..57 
25 10,0 
16 6,7 
171 14,0 

l' 10,4 

20 8,6 

129 '6,0 
89 38" 
41 17,6 
18 7,8 
' 1 22,0 

3 1,3 
18 7,8 

11 4,7.l 

3 1,3 
26 11,2 
22 9" 
1 0,43 

, 2,1' 
38 16,4 
12 5,2 
3 1,3 
10 4,3 
20 8,6 
8 3,4' 

0,43 

33 14,2 

2,6 
0,86 

25 lOt! 
3 1,3 
2 0,86 
3 1,8 

10 5,2 
" 1,72 
12 ',2 
12 5.2 
103 14,0 
6 2,6 
8 3,45 
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I 

I 
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r-I I 
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Il 
! 1 

J, 
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~ 

:hM 

1. 
1. 
3. 
4. ,. 
6. 
7. 
8. 
9. 

10. 
Il. 
Il. 
13. 
14. 
1'. 
16. 
17. 
18. 
19. 
20. 
21. 
21. 
23. 
24. 

~. 
26. 

27. 
28. 
29. 
30. 
H. 
31. 
33. 
:H. 

". 36. 
37. 
38. 
39. 
",o. 
"'1. 
"'1. 
"'3. 
+4. 

"',. 
-46. 
47. 
48. 
"'9. 
'O. 
,1. 
,2-

". ,... 
". '6. ". '8. 

Cl_ 

v .... 
Num.-

Do .. rWrirri <:ruiriile 
RatLIri <rimrUlc, izol~ 
RatLIri chptc 
FCllI»Q'IIcc 
'lrurdIi unilini~ 
'lrurdIi eu linie oobll 
RImIrt unilinid 
RImIrt unilinid, izolat. 
RImIrt eulrtlllurt: oobll 
Rlmlrtlqhiulwt, ettluliv 
RImIrt W18hiulwt, izolat 
RImJri p*" la 101 
RatLIri jo.e izoille 
Pnmze ti :fructe pc trunchi 
'lrurdIi firi tcroonl, rIIruri lItIIIte 
DiJt 101~ ti ftlJl)Oo1bi 
Colcnn: IIttcnuat. truncl!i 
Colcnn: attcnultl, rllruri 
C<lI'OIIIIIn uniri Q.J rllrurile) 
Fructe 
Pnmze 
Flori 
Fructe li frunze ~tIlIIe 
Colcnn: lIttcduat a ftuctcltl' ti 
ftunzdtl' 
Fructe libacln opa\iU (1Ilxn1n tat) 
Fructe, fiori, rIIruri tlz8nd la pbb 
titlzutc 
Dctahlie IPI~aJe 
Rldltini uniliniare 
Rldltini cu linie 00b11 
'lrurdIiB 
Sani-lluDthi B 
'lrurdIi tOllÎt 
Baza trunclUului pc JlIIQIinca foii 
Baza trunclUului chopt.I 
CtI'OlrlIln tcrt 
CtI'OIrlIIn tcrt cu butic 
CtI'OIrlI mIzPliti ,i mIrsIliturt 
RatLIri-wb 
CUrturi. rIIruri JIU hmgi 
CUrturi, Urt1>kJturi ",apale 
Sdlimbare tcmI&icl In ttl'OanI 
Thmchi IU<* 
RomrlIU'*I 
RImIrt tliltl, nm..ut rupti, trunchi 
rupt 
Exx:acente, ae..wn 
F<mlIC rcpctIIe. ~Iki IUttClivc 
St=otipii 
Ţh"i JI1lIlIca 
Stlki 
GriI\Îc de )nII«pc, fir de metal 
F CIJIIC dcgaicrae 
A tRia dÎIllaIIÎImC (fH ~oclu") 
COdrI-linii pc rIIruri 
Attcaorii. pltlki, tllUJe, inimioare 
Pcil\Î lllIR 

Pcil\Î IdJiIl' 
1nIu1c, dcaluri 
Dcocn tIR dcpltqtc IllII"ginca de lUI 

• foii 

~, 

1 

2' 
6 

98 
67 
1 

18 
26 
13 
13 , 
1 
1 

60 
13 
9 

79 

" 
46 
:H 

13 
13 

21 
1 

1 
4 

'" 72 

'1 
18 

'" 
12 

2 
77 
12 
1 

3 

l' 
Il 

, 
23 
36 
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6-7 

% 216 

1.0 " 
2'.6 4 
6,2 11 

2 
100,0 101 
68,0 6' 
1.0 2 
18,4 16 
26J 1 
13,2 20 
13,z 1 
M 3 

1,0 
1,0 

61,0 32 
13,2 13 
9,2 
80,0 60 
3',8 37 

1 
47,0 . 20 
:H,7 13 

13,z 20 
1',3 29 

21J 2 
1,0 2 

'" 1,2 
4,1 9 
"',1 13 
73J '8 
'2,0 37 
18,4 20 
"',1 

12,2 9 

2,0' 1 
78" 33 
12,2 
10 

~ 6 
1',3 , 

1 
1,2 8 

1 
',2 4 
23J 26 
36" 33 

9 
1 

1 
..s 

% 

3,9 
3,9 
10,7 
1,9 

98,0 
63,4 
1,9 
I'J 
1,0 
19,4 
1,0 
2,9 

31,0 
12,7 

'8,0 
36,0 
1,0 

19,4 
10,7 

19,4 
28,2 

1,9 
1,9 
3,9 

8,7 
12,7 

'6" 
36.0 
19(4 

8,7 

1,0 

'1" 

',8 
4,3 
1,0 
7,8 

1,0 
3,9 
~,1 

32,0 
8,7 
1,0 
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StOlllaprimd 
2 
-9 

229 

1 , 
2 

101 
68 
3 

24 
1 

30 

14 
4 

41 
27 

10 
12 

7 
9 

4 
2 
6 
2 

12 
9 

30 
29 
7 

1 
10 
12 

48 
8 
3 

4 
6 

3 
19 
27 

13 

% 

14,8 

3" 
1,9 

98,0 
66,0 
2,9 
23,4 
1,0 

29,3 

2,9 

13,6 
3,9 

40,0 
26,2 

9,8 
11,7 

6,7 
8,7 

3,9 
1,9 
',8 
1,9 

11,7 
8,7 
29,3 
28,2 
6,7 

1,0 
9,3 
11,7 

46,6 
7,8 
2,9 

3,9 
',8 

2,9 

1,9 

2,9 
18,4 
26,z 

12,7 
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S 
6 
4 

ll3 
39 
8 

73 
6 

27 

30 
16 

,o 

'"" I 
14 
9 

I 
17 

4 
2 
D 
I 

10 
6 
2' 
10 

1 
3 

10 
6 

33 
10 
4 

I 
3 
9 
2 

" 
3 

26 
20 
38 
4 
20 

3 
-10 

~ 

7,1 
',3 
3J 

100,0 34,., 
7,1 

6',0 
'.3 
24,0 

6,2 

26" 
l-4,2 

+4,0 
48,0 
0,9 
12,'" 
8,0 

0,9 
1',0 

3,., 
1,' 
13,3 
0,9 
8,8 
',3 

22,0 
8,8 

0,9 
2,6 
8,8 

'.3 

29,2 
8,8 3,., 
0,9 
2,6 
8,0 
1,8 3,., 
2,6 

2,6 
23,0 
17,6 
33" 

3" 17,6 

4 , 
-12 

Stoalaprimd 
6 

-13 -II 
III % 216 % 243 % 

3 
3 
3 
I 

107 
41 
2 

61 
1 

21 

'" 

22 
8 
2 
37 
47 
2 
11 , 
4 
13 

1 
2 

13 
1 
1 
9 
l' 
13 
10 

8 
12 
3 

17 

'" l' 
1 
2 
2 
2 

, , 
3 

10 
9 

47 
3 
4 

2,7 7 
2,7 3 
2,7 3 
0,9 
99,0 112 
38,0 19 
1,8 2 
'6,0 83 
0,9 
19J 19 

3,7 11 

20,0 10 
7,4 7 
1,8 

:H,2 12 
43J 46 
1,8 2 
10,1 , 
4,6 9 

3,7 2 
12,0 6 

0,9 
1,8 
12,0 14 
0,9 3 
0,9 , 
8,3 3 
13,8 2 
12,0 3 
9,2 l' 

2 
7,4 Il 
Il" 13 
2,7 , 

3 
1',8 1 
3,7 
13,8 10 

4 
0,9 4 
1,8 9 

1,8 " 
1,8 

1 
4,6 1 
4,6 6 
2,7 6 
0,2 12 
8,3 13 

43" 43 
2,7 , 
3,7 12 

6,2 8 
2,7 1 
2,7 10 

1 
100,0 11' 
17,0 47 
1,8 , 
77,0 72 

17,1 " 
1 

9,8 6 

M 26 
6,2 11 

1 
10~ 14 

~I '"" 
1,8 2 
4" 4 
U 8 

1,8 1 
M 7 

0,9 
4 

12,4 10 
2,7 7 
4" 2 
2,7 7 
1,8 I 
2,7 4 
13,4 

3 
1,8 1 
9,8 J2 
11,6 21 
"'., I 
2,7 
0,9 6 

2 
9,0 

3,6 4 
3,6 7 
8,9 1 
3,6 4 

1 
0,9 2 
0,9 1 
',4 1 
',4 , 
11,7 8 
11,6 1 
38,0 67 
4" 4 
10,7 4 

7,3 
0,9 
9,0 
0,9 
99,0 
42,0 

4" 64,0 

31,z 
0,9 
',4 

23,z 
9,8 
0,9 
12., 
48,0 
1,8 
3,6 
7,3 

0,9 
6,2 

3,6 
9,0 
6,2 
1,8 
6,2 
0,9 
3,6 

2.7 
0,9 
10,7 
18,6 
0.9 

',4 
1,8 

3,6 
6,2 
0,9 
3,6 
0,9 
1,8 
0,9 
0,9 

4" 7,3 
0,9 
60,0 
3.6 
3,6 
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-14 

204 % 

4 
1 
3 

113 
23 
3 

83 

33 

6 

~ 
16 
3 

l' 
4' 

8 
6 

1 
n 

1 
3 
13 , 
6 

12 

13 
18 
1 

3 
I 
9 

7 
6 
1 

10 

5 
3 
2 
J 
3 
'6 
2 
6 

3., 
0,9 
2,6 

100,0 
21,4 
2,6 
74,0 

29,z 

.',3 

21,3 
14,z 
2,6 
13,3 
40,0 

7,1 
',3 

1,9 

19" 

0,9 
2,6 

11" 4" 
',3 
10,3 

9,3 

11" 16,0 
1.8 

2,6 
0,9 
8,0 

6,2 
',3 
0,9 
8,8 

4" 
2,6 
1,8 

4" 
2,6 
'0,0 
1,8 
~,3 

8 
-1' 

183 ~ 

9 

83 
28 
11 

" 1 
19 

4 

42 
22 
1 
19 

4' 
2 

13 

16 

1 
7 
2 

3 
8 
6 
9 
3 

17 
7 
3 

10 

8 
I 
3 
1 
3 
3 
3 
7 

67 
3 
4 

10,8 

1,2 

100,0 
33,8 
13,2 
61,0 
1,2 

23,0 

4,8 

'0,0 
26" 
2,4 
23,0 
,"",O 

lA 
D,4 

19,4 

1,2 
8,4 
2,4 

3,6 
9,6 
7,2 
11,0 
3,6 

20" 
8,4 
3,6 

1,2 

12,0 

1,2 

9,6 
1,2 
3,6 
1,2 
3,6 
3,6 
3,6 
8,4 
81,0 
3,6 
4,8 

1 
-14 

220 ~ 

.. " 
4 3.6 

116 100,0 
23 20,0 
12 10,7 
89 77,0 

17 14,8 

12 10,7 

n ~ 
D ~ 
.. 3~ 
13 11,2 
46 3" 
2 1,8 
4 M 
4 ~6 

4" 
2 1,8 
24 21,0 
2 1,8 
3 2,7 
1 0,9 
4 3,6 , 4" 
9 7,8 
1 0,9 
2 1,8 
13 12" 
26 22" 
'" 3,6 

Il 10,7 

' ,4 
',2 
2.7 
2,7 

3 2,7 
3 2.7 
6 ~,4 
1 0,9 
1 0,9 
2 1,8 ,O 43,1 
1 0,9 
8 7,3 

StOllla-=dart 
2 

-13 
3 

-16 
20' ~ 232 '% 

9 
1 
2 

10' 
8 
8 

88 

2' 

41 
32 
24 
6 

30 

2 
9 

4 
8 
2 

'" 4 
2 
18 
1 
4 
13 
14 , 
1 
1 

14 

, 
2 
1 
3 
3 
7 
2 
1 

M 
2 
2 

8,6 1 
1,0 1 
1,9 1 

100,0 130 
7,6 10 
7,6 11 
84,0 92 

23,7 11 

6,6 11 

39,0 67 
30J '2 
23,0 18 
'.7 7 
28,6 29 

1,9 
8,6 11 

6,6 6 

1 
3,8 11 
7,6 8 
1,9 1 
3,8 
3,8 
1,9 3 
17,2 16 
1,0 8 
3,8 2 
12,4 \1 
13,4 13 
4,7 '" 

1,0 
1,0 
13,4 12 

2,8 .. 
4,7 1 

4,7 12 
1,9 2 
1,0 
2,8 1 
2,8 3 
6,6 2 
1,9 , 
1,0 1 

42,0 '6 
1,9 4 
1,9 6 

1" 0,8 
0,8 

100,0 
7,7 

8" 70,0 

8" 
8" 

'1,6 
40,0 
13,8 
',4 
22,3 

8" 
4,6 

0,8 

8" 
6,2 
0,8 

2,3 
12,3 
6,2 

1" 6,9 
10,0 
3,1 

0,8 

9,2 

3,1 
0,8 

9,2 

1" 
1" 2,3 

1" 3,8 
0,8 

43,0 
3,1 
4,6 
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CI .. 

Virita Bi&P NwnIr 

1. Door noui llI'i2auJe 
2. RImJri 1lI'i2auJe, izolat 
3. RImJri Ii'qlte 
-4. FOIIDHIlI<C 
,. Trunchi unilini .. 
6. Trunchi tu linie clJbll 
7. RImIrt unilini ... 
8. RImIrt unilini .... izolltl 
9. RImIrt tu trlllIurI clJbll 

10. RImIrt Iqbiul .... ettluliv 
11. R.mJ.ut Iqbiul .... izolld 
12. RImJri pfnIlllol 
13. RlmJrija.e izolat 
H. l'nmzc ti Jtuc:te pe trunchi 
1'. Trunchi a-I toroonl, noui ltIIrte 
16. DiIc; 101 .. ti fmno-ll<ri 
17. Colcnre lttcuulll. trunchi 
18. Colcnre lttcDulll. nil"'; 
19. C<lroIIIIIn umIrl (mi nnuile) 
20. l'ruc:te 
21. l'nmzc 
22. Fl<ri 
23. l'ruc:te ti ftunze di~ooate 
24. Colcnre attCWlId I Jtuttdtl' ti 

Jhmzdtl' 
~. l'ruc:te liba'eln IPI\ÎU (arlxreln ten) 
26. l'ruc:te, il<ri, noui cIzbIla pGfIt 

ti tIz1Jtc 
27. Det.l~e IJI&pale 
28. Rldltini unilinian: 
29. Rldltini tu linie clJbll 
30. Trunchi B 
31. Sani.wnchi B 
32. Trunchi tonit 
33. Baza 1runthiuiui peIlllQlinea foii 
3-4. Baza 1runthiuiui <hopc.I 
33. CtI'o_ In ten 
36. ~ In ten tu butle 
37. CtI'O_ mIzpIitt li mlzPIiturI 
38. RImJri-tub 
39. CUrI>uri. nnui Jna lungi 
-40. CUrI>uri. UIq>Uturi IPI~al. 
-41. Sdlimb.-e IcrnItitlln ttl'Olllt 
-Il. Trunchi IUciIl 

43. RImIrt IUdItl 
..... RImIrt tlilll. nmd rupti, trunchi 

rupt 
-1,. Em'eatCII!C. 1Ccrl>uri 
-46. Forme rcpcUU, ~.-; IUttclive 

-47. Stereotipii 
"18. llruf ti proptea 
"Il'. StIri 
'0. ClriJ~e de pot«pe, fir de rncUI 
'1 . Forme dcpJcnu 
,1. A treia dimawiune ~"otlu") 
'3. C<xin-linii pe noui 
"". kteltl'ii, pI*i, ctIU!C. inimi~ 
". PeiJlU mare 
'6. PeiJlU Khi 1& 
", Imule, dealuri 
,8. lmaI tiR dcplfqlc margmc. de lUI 

a foii 
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o ~ 
1 

6-7 -8 
~, ~ 216 ~ 

2 1,6 
11 8,7 3 2,6 
43 3-4,0 8 7,1 
18 H,3 11 9,3 
2 1,6 

114 98,0 113 100,0 
67 '3,0 48 42.' 
4 3,2 2 1,8 
22 17;4 36 33,0 
20 16,0 1 0,9 
21 16,6 33 29,0 
1 0,8 1 0,9 
7 ',j 11 9,3 
1 0,8 
4 3,1' 0,9 
l' 12,0 
74 '9,0 24 21,3 
18 H,3 -4 3,j 
12 9,j , 4" 
71 '6;4 '6 49" 
4' ",6 36 32,0 

'7 4',0 27 24,0 
48 38,0 Il 9,3 

20 16,0 29 2',6 
22 17,4 12 10,3 

19 1',0 2 1,8 
3 2,4 3 2,6 
2 1,6 4 3,j 
8 6,4 4 3,.) 

17 13" 26 23 ,0 
3 2,4 13 11" 

94 7',0 4' 40,0 
'O 40,0 28 2',0 
36 28" 31 27" 

2 1,6 0,9 
1 0,8 

21 16.6 21 18" 
1 0,8 2 1,8 
2 1,6 1 0,9 

81 6"1,0 42 37,0 
17 13" 11 9,3 
, 2,"1 "1 ,,, 

3 2,-4 , 4" 
21 16,6 9 8,1 
I 0,8 1 0,9 

19 1',0 7 6,2 

2 1,8 
, 4,0 12 10,3 

33 26,2 -49 43,4 
26 20,6 24 21,3 
1 0,8 
, -4,0 4" 
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ŞcoalaJrind 
2 
-9 

229 % 

9 7,3 
10 8,0 

1~ 99,0 
21 16,6 
2 1,6 

90 73,0 
2 1,6 

"Il' 39,0 
1 0,8 
9 7,3 

17 13" 
6 4,8 
3 2,4 

48 38,0 
32 2',l 

16 12~ , ~ 

14 11 ,2 
8 M 

, 4,0 
3 2,4 
4 3,2 
17 13 ,.) 
20 16.0 
18 14.J 
68 54,0 
12 9,6 
18 14 ,3 

21 16,6 
17 13 ,) 
3 2,4 
2 1,6 

37 29,4 
26 20,6 
9 7,3 

4 3,2 
11 8,7 
16 12,7 
1 0,8 
9 7,3 

4,0 

9 7,3 
~ 19,8 
18 14,0 
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1 0.6 
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.~ap 
17-19111i 

43 % 
6- 14,0 
2 ".7 
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l' 3'.0 
4 9,3 
4 9,3 
9 19.0 

4 9,3 
1 2,3 

2.3 
2.3 

2 4.1 
1 2,3 
12 28.0 
8 18,6 
, 11.6 
9 19.1 
1 2.3 

7.0 

10 23,0 
4 9,3 

4 9,3 
1 2.3 
9 19,0 

$ 11,6 
.. 9,3 
1 2.3 

7.0 

11,6 

22 ",O 
2 4.7 
1 4,1 
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17-19111i 

215 % 
10 4.7 
16 7.4 
1 0,5 
3 1.4 

li' 100.0 
'6 26.0 
8 3,7 

142 66.0 
2 0,9 
63 29,3 
1 0,5 
13 6.0 

66 30.6 
28 13.0 
, 2.3 
$6 26.0 
81 37,6 

lJ 11,6 
1$ 7.0 

2 0,9 
8 3.7 

3 2.3 
19 8.8 
lJ 11,6 
38 17.6 
17 7,9 
32 IS.0 
6 2,8 
8 3.7 
8 3.7 
6 2.8 

35 16,5 
16 7.4 

4 1,9 
27 12.6 
, 2,3 
23 10,8 

H 6" 
18 8." 
6 2,8 
1 0,9 

1 0,5 
12 M 

20 9,3 
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6' 30,3 
4 1,9 
3 1.4 
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6 3.7 
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10 6.2 

3.1 

33 20,5 
17 10,5 

44 27(1 
n 44,7 

14 8,7 
10 6,2 

2 3.1 
, 3,1 

1 0.6 
22 13,7 
8 4,9 
24 14,9 
14 8,1 
IS 9,3 
12 7,5 
7 4,3 
10 6,2 
7 4,2 

24 14,9 
9 '.6 
1 0,6 
2 1,2 
lJ 15,5 
2 1,2 
8 4,9 

4 2,.5 
2 1.2 
4 2.' 
1 0,5 

4 2,5 

14 8,5 

ss 3-4,2 
10 6,2 
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Blrbap 
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68 % 
7 10,4 
2 2.9 

68 100.0 
6 8,8 
2 2,4 
'8 8'.4 
1 1,5 
28 41,2 

4 ',9 
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11 16,2 
, 7,4 
11 16,2 
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3 4 .. 4 
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10 14,7 
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4 ',9 
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1 0,5 

6 2,6 
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13 S,6 
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9 3,9 

" 204,0 
28 12,2 
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9 3,9 
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12 S,2 
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10 4,4 
1 0,9 
2 0,9 
29 12.6 
2 0,9 
8 3,5 

11 4,8 
, 2.2 
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1 0,9 

4 1.8 

18 7,8 

100 44,0 
14 6,2 
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66 100,0 
l' 23,0 
1 1,5 

39 17,0 

10,0 

2 3.0 

18 27,0 
14 21,0 
10 IS ,O 
8 12,0 
16 204,0 

4 6,0 
1 1,5 

1" 
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3' S2,O 
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14-18111i 
22 % 

,,O 
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II m 
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4 IU 

1 9,0 

3 D.O 
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10 4',0 
2 9,0 
6 27.0 

1 W 
9 41~ 

1 W 
8 H~ 
2 M 

1 S,O 
4 18,0 

2 9,0 

S,O 

'.0 
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PARTE4 A TREIA 

Exemple. 
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